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Abstract:

Dance as a cultural expression provides an inexhaustible source of study, with a body language that reflects a particular symbolic
function of the time and space inhabited by a human group, with meanings, references and connotations typical of a worldview.
However, the situations that affect societies also affect these dances, not only in the process of meaning, but in a more complex
framework of survival in a relationship of domination. Such is the case of the Nahua dances of the 15th century. As an example, plate
VIII of the Tlatelolco codex will be taken as one of the few examples of a pre-Hispanic dance. The analysis of plate VIII of the
Tlatelolco Codex will be carried out with the Galarza method, because it is flexible in its identification, and subsequent interpretation,
of the glyphs, giving rise to the use of sources that speak of dance in the colonial era, especially those they talk about plastic too. In
this way, we can get an idea, thanks to the visuality of a moment in which dance is combined in the conjuncture of contact, in which
the Nahua is mixed with the Spanish-Catholic, so we can establish a study route of dances as corpus from the plastic art presented in
the codices.
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Resumen:

La danza como expresion cultural proporciona una fuente de estudio inagotable con todo un lenguaje corporal que refleja una funcion
simbdlica particular del tiempo y espacio habitados por un grupo humano, con significados, referentes y connotaciones propias de
una cosmovision. Sin embargo, las coyunturas que afectan a las sociedades también afectan a dichas danzas, no solo en el proceso de
significacion, sino en un entramado méas complejo de supervivencia en una relacion de dominacion. Tal es el caso de las danzas nahuas
del siglo XV. Como ejemplo se tomara la lamina V111 del codice Tlatelolco, uno de los pocos en relacién con una danza prehispanica.
Se realizara el andlisis de la ldmina VIII del Cddice Tlatelolco con el método Galarza, porque es flexible para la identificacion y
posterior interpretacion de los glifos, dando pie a utilizar las fuentes que hablan de la danza en la época colonial, en especial aquellas
que hablan de la plastica también.
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danzas nahuas del siglo XV que sufren un embate frontal

Introduccion para transformarlas como parte del proceso de

La danza como expresion cultural proporciona una fuente
de estudio inagotable, con lenguajes corporales que
reflejan funciones simbdlicas particulares del tiempo y
espacio habitados por grupos humanos, con significados,
referentes y connotaciones propias de una cosmovision.

Sin embargo, las coyunturas que afectan a las sociedades
también repercuten en dichas danzas, no solo en el
proceso de significacion, sino en un entramado mas
complejo que lleva a la supervivencia, en una relacion
dialéctica de dominado y dominante. Tal es el caso de las

evangelizacion, por lo cual en el fondo se enfrentan a una
alteracion simbdlica para adaptar el significado a una serie
de divinidades nuevas.

Dicha adaptacion se da no solo en un ritual especifico,
sino en toda la cosmovision, asi la funcion simbolica
adquiere nuevos tintes reflejados en la narrativa mitica y
hechos fisicos en todos los ritos para que se incorporen
en el ethos propio del individuo, adoptando en su vida
diaria la nueva ideologia, entendida ésta como el nexo
entre la cosmovision y las estructuras (Broda, 2015: 275).
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A este proceso lo he denominado asimilacion simbdlica
forzada.

Propongo el término danzas del contacto para referirme al
proceso de asimilacion simbdlica en que dos o mas
culturas adaptan sus expresiones coreograficas como
resultado de la interaccién que tienen con las danzas de
otros grupos humanos con los que a su vez comparten un
espacio social.

De esta forma, la danza como expresion cultural crea un
discurso con los movimientos del cuerpo presentes en
contextos rituales; tal es el caso de la danza que se
plasma en la lamina VIII del cédice Tlatelolco con caracter
de ofrenda al nuevo gobernante de la Nueva Espafia,
Felipe Il, como forma de legitimacion.

La finalidad de este texto es identificar la visualidad de
esta danza que evoca un momento y espacio particular.
Retomo el analisis realizado por Perla Valle sobre el
Cédice Tlatelolco porque utiliza el método Galarza, ya que
es flexible en su identificacion y posterior interpretacion de
los glifos, dando pie a utilizar las fuentes que hablan de la
danza en la época colonial.

De esta manera, nos podemos dar una idea, gracias a la
visualidad de un momento especifico en que la danza se
convierte en un corpus simbdlico en la coyuntura del
contacto, de cémo lo nahua se mezcla con lo hispano-
catdlico. En consecuencia, de forma incipiente, se podria
pautar una ruta de estudio de las danzas a partir de la
plastica que presentan los cddices.

Analisis de lamina

Resulta bastante complejo hablar del Cadice Tlatelolco
por la naturaleza misma del documento, que por encargo
busca legitimar la existencia del pueblo Tlatelolca para
obtener los beneficios del cacicazgo, en especial de Don
Diego de Mendoza Imauhyatzin Huitnahuatlail6tlac, quien
se cree que lo mando a hacer. Lo que implica un proceso
de larga duracién desde los primeros afios del contacto
hasta su uso como documento legal. De esta forma se
obtienen las encomiendas, para pasar de ser sefiores
prehispanicos a caciques, permitendo que se
conservaran beneficios econdémico-politicos después del
periodo de dominacion, asi como lo muestra el intento de
usar el cédice por parte de Don Diego de Mendoza Austria
y Moctezuma, descendiente del primer Don Diego (Lépez
Mora, 2005: 204-205).

El cédice fue usado en los juicios promovidos por Don
Diego Mendoza, en el Consejo de Indias y la Real
audiencia, de esta forma el documento recupera la historia
del pueblo tlatelolca con la finalidad de mostrar su legado
como guerreros que recibieron tributo y cémo ayudaron en
la construccion del albardon de San Lazaro en la ya
Ciudad de México, ademas de ser participes en las

exequias de Felipe Il para legitimar su cercania y ayuda a
los espafioles.

En la descripcion de la lamina, Perla Valle destaca la
division de cuatro planos horizontales que se codifican con
algunos verticales de la mano con la distribucion en
conjuntos paralelos de los personajes en una Unica
escena enmarcada por el afio, presente por el Xihuil, que
indica el tiempo. Asimismo, destaca la paleta de colores
donde menciona que hay una tradicion prehispanica
dominando las degradaciones de azules, ocres claros,
rojos, verdes, amarillos, grises y negro (1994: 77).

Dentro de los personajes identificados en el primer plano
horizontal por los antropénimos y los atributos de poder,
gue son a la usanza prehispanica y europea, estan: Don
Cristbbal de Guzméan Cecepatic gobernador de
Tenochtitlan (1557), Fray Diego de Mendoza (guardian del
monasterio de San Francisco el Grande), una paloma
blanca (el espiritu santo) y finaliza con Don Esteban de
Guzman, funcionario indigena representado como juez
(valle, 1994: 77-78).

El siguiente plano se inicia con estandartes emblemas que
son de ambas tradiciones, simbolismos de poder y rangos
socio-militares, asi como el Cozcacuauhtli, un tipo de ave
rapaz, sefial de jerarquia. Aparecen sentados en un
estrado cuatro personajes y uno de pie. Sentados estan
(de izquierda a derecha): el Doctor Alonso de Zorita, (oidor
y presidente de la Real Audiencia de la Nueva Espafa), el
Virrey Luis de Velasco, Fray Alonso de Montufar
(destacando por su vestimenta episcopal) y el doctor
Diego Lépez de Montealegre (Oidor de la Audiencia).
Frente de estos personajes, de pie, se localiza Don Luis
Castilla (regidor del cabildo) portando una armadura, por
lo que la autora identifica que representa a un rey de
armas que porta el estandarte de Felipe Il (Valle, 1994: 78-
79).

Por ultimo, en un doble plano unido por un aguila (Quahtli),
sale un mecapalli y entrelaza a los dos planos restantes
con personajes. En primer plano encontramos a los
sefiores de Tlatelolco y la extinta triple alianza: Don Diego
de Mendoza Imauhyantzin, Don Cristobal de Guzman
Cecepétic,c, Don Antonio Cortez  Totoquihuaztli
(gobernante de Tlacopan) y Don Hernando Pimentel
(gobernante de Texcoco) (Valle, 1994: 79-81). En el
siguiente plano se representa a un mitote indio festejando
un evento importante: usan sus trajes zoomorfos, pero
abajo traen prendas de tradicion europea. El primer
danzante es un quabhtli (dguila) que en una mano porta un
aventador (de aire), mientras en la otra un alcatraz
(huacalxochitl) usado de forma medicinal y en algunos
ritos prehispanicos. El siguiente danzante es una
combinacion entre aguila y jaguar (quahtli-ocelotl) también
en sus manos sostiene una hoja de alcatraz y una flor de
una planta acuatica. El dltimo danzante también es
guabhtli-ocelotl, en sus manos lleva un aventador y un
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abanico de plumas preciosas, muy usados por los
musicos tradicionales o cuicani. Todos llevan el rostro
descubierto emergiendo de las fauces de sus respectivos
atavios de animal (Valle, 1994: 81).

En resumen, la propuesta es que se trata de la ceremonia
de juramento a Felipe 1l como nuevo gobernante de la
corona de Castillay Ledn, que incluia los territorios de las
Indias, a més de un afio de su subida al trono (Valle, 1994:
82).

Es asi como se hizo la descripcion de la representacion
de esta fiesta mediante el método Galarza por parte de
Perla Valle. Pero es necesario precisar los usos de las
danzas y como por medio de la visualidad se genera un
complejo simbdlico a manera de legitimacion.

Figure 1. Ldmina VIII del Cddice Tlatelolco del facsimilar en
Valle, Perla (1994). Codice Tlatelolco. INAH/BUAP: México.

Danzas del contacto

La danza como expresion cultural presenta un problema
epistémico muy antiguo, y que en lo personal considero
gue sigue dividiendo a los estudiosos porque se empefian
en hacer una separacion drastica entre la danza como arte
y la danza como reflejo de las estructuras sociales de un
grupo humano.

Para efectos de este trabajo, retomo la idea de David
Robichaux sobre la dificultad de separar las danzas
prehispanicas de la estructura religiosa, pues la vision
misional de wusar las danzas como forma de
evangelizacion, reutilizando la misma funcion simbdlica,
es un hecho innegable (2023: 56).

Pero siguiendo Maria Sten, si bien su libro se centra en el
teatro, nos plantea que la danza es el inicio:

Se puede suponer que el elemento mas importante tanto
en las fiestas rituales como en las fiestas palaciegas para
conmemorar algun suceso o simplemente para la
diversion del pueblo -eran precisamente las danzas que
paulatinamente  fueron convirtiéndose en accion
dramatica. Bailes sagrados, bailes palaciegos, bailes con
motivos de festejos familiares, bailes de merecimiento y
penitencia- el macehaullizti que tenia caracter de
mandas, bailes de regocijo los netoliliztli, bailes junto a los
templos, baile en los patios del cu, y en los patios de las
casas, danzas en que se representaban ‘algin misterio de
su religion o algin suceso de su antigliedad, o la guerra o
caza o la agricultura’. En el palacio eran menos los
danzantes; en plazas danzaban mil y hasta dos mil
personas. Los bailes iniciaban al ponerse el sol y poseian
segun muy entrada la noche (Sten,1982: 26).

Esto plantea la importancia ritual de las danzas en
diferentes estructuras, no solo en la religiosa. Pero que,
como la misma autora evidencia posteriormente, las
instituciones religiosas que se establecieron en la Nueva
Espafia consideraron profanas aquellas que no tuvieran
una funcién simbdlica al servicio de éstas, asi lo mostré la
accion de Fray Juan de Zuméarraga con la prohibicion de
1545 (Sten,1982: 79).

No hay que obviar que la autora trabaja desde un
sincretismo que no es funcional para este trabajo, pues no
se trata de un solo grupo humano el que entra en esta
dialéctica simbdlica de intercambio y permanencia para
dar paso a una nueva cultura, sino que son muchos
grupos originarios, con tradiciones propias que cohabitan
una misma area cultural, sin olvidar que el proceso de
dominacion esta siempre bajo un procedimiento de premio
y castigo. Asi que son grupos humanos enfrentados en
una disparidad de condiciones.

Por su parte, Luis Bruno Ruiz nos da, al igual que Sten,
una recopilacién maravillosa de las danzas prehispanicas,
partiendo de su genuina duda al ver una estatuilla de barro
donde se representa a un nifio bailando que fue
encontrada en Veracruz y actualmente pertenece a una
coleccién privada. Nos evidencia la division de danzas
profanas Mecavaliliztle o Metoliliztli y danzas religiosas
Macehualiztli, ademas de reconocer ciertos instrumentos
como el Teponaztli y la indumentaria como Ayacaxtli
(1984: 21-34), pero lo que realmente destaca es:

[...] La musica ocupaba el centro: junto a ella bailaban los
sefiores, formando dos o tres circulos concéntricos, segun
el nimero de los que concurrian. A poca distancia de ellos
se formaba otro circulo de personas de clase inferior, y
después de otro pequefio intervalo, otros mayores
compuestos de jovenes. Todos estos circulos tenian por
centro el huehuetl y el teponaztli. Los rayos de las ruedas
son tantos, cuanto son los que bailaban en el circulo
menor, préximo a la musica. Todos describian un circulo
bailando, y ninguno salia de su rayo o linea. Los que
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bailaban junto a la musica se movian con lentitud y
gravedad, por ser menor el giro que debian hacer, y por
esto era aquel el sitio de los sefiores y de los nobles mas
provectos en edad; pero los que formaban el circulo
exterior, o mas lejos de la mdsica, se movian
velocisimamente, para no perder la linea recta, ni faltar al
compas que hacian y dirigian los sefiores.

ComuUnmente empezaba la musica en tono grave, y los
cantares en voz baja progresivamente apresuraban el
compas y levantaban la voz, y al mismo tiempo era mas
vivo el movimiento de los bailarines y mas vivo el
argumento de la cancién. En el intervalo dejaban las lineas
de bailarines, solian bailar algunos bufones, imitando a
otros pueblos con el traje, o con disfraces de animales.
Cuando una comparsa 0 cuadrilla de bailarines se
cansaba, le reemplazaban otra, y asi continuaba el baile
por mucho tiempo... (Ruiz, 1984: 28-29).

De esta forma podemos evidenciar la importancia de las
danzas, asi como destacar el planteamiento coreogréfico
que intentan dar. Sin embargo, no hay un manual que
ejemplifique esto, es decir, que cuantifique los pasos, que
mida los intervalos sonoros, que evidencie las direcciones
a seguir. Se trata de la transcripcion del testimonio de
unas cuantas personas que cuentan su experiencia a los
cronistas. Motolinia, Acosta y Durdn nos brindan una
maravillosa narrativa, pero no proporcionan detalles mas
a fondo para rehacer una danza prehispanica, ademas
gue no siempre mencionan de qué grupo humano
procede, tal vez en su afan de erradicar la idolatria.

La visualidad

Intentar dar una definicion de visualidad es muy complejo,
para empezar porque hay muchas ciencias que estudian
el simbolo de la imagen que se adjudican su terreno de
accion, como la semidtica, las artes visuales, la
antropologia o la historia del arte, y hay tantas definiciones
como estudiosos de las mismas.

Pero partamos del hecho de que la visualidad también es
conocida como cultura visual, lo que nos lleva a la
suposicion del estudio de la produccion de la imagen en
un tiempo y espacio especificos. Dentro de sus problemas
epistémicos destacamos el peso que recibe cada
elemento de dicha produccion; por ejemplo, hay autores
gue se centran en la materialidad de la imagen, como Bird,
hay otros que se centran en la experiencia visual, como
Heywood y Sandywell, o aquellos que estdn mas
interesados en la historia de la imagen como Baxandall
(Hernandez, 2005:13).

Con esto se evidencia que hay diferentes posturas y
propuestas sobre la visualidad, entre tanto, no se puede
negar que tiene una relacion estrecha con la
fenomenologia, por la “experiencia visual’. Después de
todo, se parte de la percepcion y de los procesos de

construccion de laimagen, sobre todo en la decodificacion
de la misma.

De este modo me he acercado al tratamiento de la
visualidad, como etnohistoriador, desde la perspectiva de
Alfredo Tenoch Cid Jurado, porque abre una unién entre
la antropologia y la semiética, la semioantropologia. Por
lo tanto, permite ver a la imagen no solo como un conjunto
de informacion aislada, sino como un sistema que
identifica las estructuras seguin las necesidades
comunicativas, que se transforma en un mensaje y al
decodificarla brinda cierta informacion, pero siempre
identificando los elementos de construccion de cada
cultura visual (2014: 99-100).

Entonces, el analisis de la lamina VIII del cddice Tlatelolco
propuesto por Perla Valle, usando el método Galarza, es
una sistematizacion de la imagen, la representacion de un
hecho narrado que se convierte en un hecho
antropologizado al ser el reflejo de una coyuntura (Cid
Jurado, 2014: 102-103), donde la dialéctica de poder
dominado / dominante crea una asimilacion simbdlica
forzada en la legitimacion del nuevo gobierno, y la danza
aparece como ofrenda en la practica ritual politica.

Consideraciones finales

Al ser un evento oficial de una clara estructura politica, la
danza ejecutada que nos ocupa es de caracter
Macehualitzin porque mantiene un referente de ofrenda-
penitencia. En este caso aparentemente se trata de una
ofrenda al nuevo gobernante, pues entregan las plantas
gue llevan en las manos y el cuerpo al ofrecer los
aventadores, al ser ellos los proveedores de aire. Es una
forma de legitimar el poder de Felipe I, porque al ofrendar
el cuerpo como aventadores de aire se ponen a su
disposicion en una clara connotacion de subordinacion.
Al ser la representacion de una ceremonia, esta
esquematizada; es decir, solo es un momento y un
espacio particulares que toman elementos especificos
para dar un significado totalizante. Por lo tanto, no
podemos observar la composicion coreogréafica de la
danza ni el espacio ni el tiempo/ritmo, la forma, mucho
menos el movimiento. Se trata tan solo de un instante,
pero esta presente el impulso y sobre todo el cuerpo
humano.

En resumen, no se trata de una danza prehispanica como
tal, sino de la resimbolizacion y posterior resignificacion de
una; con el atrevimiento de proponer que fuese una de las
primeras en ser readaptadas en un nuevo contexto politico
de gran magnitud, cambiando la funcion simbdlica de raiz
para, de esta forma, dar paso a la restructuracion
simbdlica de una nueva cosmovisidn que crea una nueva
cultura. En general, éste fue el proceso de construccion
de la visualidad de un contexto ritual politico legitimado por
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la danza, pero que fue plasmado para la posteridad en un
codice con fines sociopoliticos.
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