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La ensefianza-aprendizaje de la musica de camara: la metodologia MEMOSOLF

Teaching and Learning Chamber Music: The MEMOSOLF Methodology

Serguei Tibets‘, Gerardo Borroto Carmona®, Antonina Dragan,
Martha Paola Garay Mendoza®

Abstract:

This article analyzes the application of the MEMOSOLF methodology (Methodology for the Development of Musical Memory and
Creativity in Solfége Learning) in the teaching-learning process of the Chamber Music course. Originally conceived for solfege,
MEMOSOLF offers innovative didactic tools that foster musical memory, active listening, creative improvisation, and structural
understanding of musical works. Its implementation in the pedagogical context of chamber music promotes a more holistic student
education by encouraging collective skills such as shared musical memory, auditory and visual coordination, and collaborative
expressiveness. The methodology proposes an interdisciplinary approach that integrates elements of musical analysis, performance,
solfége, and creativity, contributing to a meaningful, active, and emotionally enriching learning experience. It is concluded that
MEMOSOLF represents an effective and up-to-date alternative for enhancing educational processes in this subject, broadening the

pedagogical horizons of contemporary music education.
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Resumen:

Este articulo analiza la aplicacién de la metodologia MEMOSOLF (Metodologia para el Desarrollo de la Memoria Musical y la
Creatividad en el Aprendizaje del Solfeo) en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura Musica de Camara. Concebida
originalmente para el solfeo, MEMOSOLF ofrece herramientas didacticas innovadoras que permiten desarrollar la memoria
musical, la escucha activa, la improvisacion creativa y la comprension estructural de las obras. Su implementacion en el contexto
pedagogico de la musica de camara favorece una formacion mas integral del estudiante, al estimular competencias colectivas como
la memoria musical compartida, la coordinacion auditiva y visual, y la expresividad colaborativa. La metodologia propone un
enfoque interdisciplinario que integra elementos del andlisis musical, la interpretacion, el solfeo y la creatividad, contribuyendo a un
aprendizaje significativo, activo y emocionalmente enriquecedor. Se concluye que MEMOSOLF constituye una alternativa efectiva
y actualizada para enriquecer los procesos formativos en esta asignatura, ampliando los horizontes pedagogicos de la ensefianza
musical contemporanea.
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La Musica de Camara constituye una de las disciplinas
mas completas y formativas en la educacion musical, ya
que exige del estudiante no solo destrezas técnicas y
sensibilidad interpretativa, sino también habilidades
cognitivas, afectivas y sociales que contribuyen al
desarrollo integral del musico (Hallam, 2010; Hargreaves
& Marshall, 2003; Radice, 2012; Grout & Palisca, 2010).

A través del trabajo en pequefios ensambles, los
estudiantes aprenden a escuchar activamente, a
anticipar y reaccionar musicalmente en tiempo real, a
negociar interpretaciones colectivas y a expresar ideas
musicales con claridad y empatia (Davidson & King,
2004; Blum, 1986).

Por su caracter multidimensional, la ensefianza y el
aprendizaje de la Musica de Camara requieren
metodologias actualizadas, fundamentadas en los
avances de la Pedagogia, la Psicologia del aprendizaje
musical y la Didactica de la Musica, que respondan a las
necesidades y contextos contemporaneos de formacion
artistica (Swanwick, 1999; Jellison, 2015; Young, 2015;
Green, 2004).

La metodologia para el desarrollo de la memoria musical
en las clases de solfeo, identificada con el acrénimo
MEMOSOLF, fue creada por Serguei Tibets y Gerardo
Borroto Carmona en el afio 2020, como una innovacion
pedagdgica implementada en la Facultad de Musica de
la  Universidad Auténoma de Nuevo Ledn
(FAMUS-UANL), en los programas de Licenciatura en
Mdsica. Inspirados por la necesidad de un enfoque mas
practico, dinamico e interactivo, los autores integraron
conocimientos en improvisacion, teoria musical y
pedagogia para crear un sistema que comprometiera
activamente al estudiante con su propio proceso de
aprendizaje.

Presentada como alternativa a los métodos tradicionales
de solfeo, frecuentemente centrados en la repeticion
mecanica de patrones ritmico-melédicos, MEMOSOLF
propone un enfoque constructivista y creativo, que
prioriza la comprension musical, la memoria auditiva y la
expresividad como ejes del proceso formativo (Pozo et
al., 2006; Berry, 1986; Green, 1997). Esta metodologia
se ha nutrido continuamente de las tendencias
contemporaneas en didactica musical, incluyendo la
incorporacion de teorias del aprendizaje significativo
(Ausubel, 1963), el enfoque sociocultural (Vygotsky,
1978), y la educacién basada en competencias (Tobodn,
2013).

En este mismo camino de innovacion, MEMOSOLF ha
integrado progresivamente las Tecnologias de la

Informacién y la Comunicacion (TIC), como medio para
fomentar un aprendizaje activo, ubicuo, colaborativo y
creativo (Salavuo, 2008; Bauer, 2014). Este enfoque ha
permitido que los estudiantes aprendan a leer musica,
pero también a crearla, transformarla y presentarla con
sentido estético, explorando nuevas posibilidades
mediante su iniciativa personal.

Mas recientemente, se ha comenzado a experimentar
con la incorporacion de herramientas de Inteligencia
Artificial (IA), como ChatGPT, utilizadas de forma
responsable y creativa para apoyar el aprendizaje del
solfeo y el desarrollo de la memoria musical. Estas
herramientas actian como recursos complementarios
para la exploracion de estructuras formales, la
generacion de ejercicios personalizados, y la reflexion
metacognitiva en el proceso educativo (Luckin et al.,
2016; Holmes et al., 2022).

A partir de los resultados obtenidos con MEMOSOLF en
el ambito del solfeo, los autores se han propuesto
extender su aplicacion a otras asignaturas clave del plan
de estudios de la FAMUS-UANL, como es el caso de
Musica de Camara. Esta materia requiere de los
estudiantes habilidades técnicas individuales, pero
también una profunda conciencia colectiva, capacidad
de escucha activa y desarrollo de una memoria musical
compartida (Cross, 2010; Schiavio & Hgffding, 2015;
Kerman, 1967; Koopman, 1967).

Generalidades sobre la enseiianza y
aprendizaje de la asignatura Musica de
Camara en la FAMUS-UANL

La asignatura Musica de Camara ocupa un lugar
fundamental en el curriculo de la Licenciatura en Musica
de la Facultad de Musica de la Universidad Autonoma
de Nuevo Ledon (FAMUS-UANL). Esta materia contribuye
de manera significativa a la formacion integral del
estudiante, al promover el desarrollo de competencias
técnicas, artisticas, comunicativas y sociales a través de
la practica musical colaborativa (Gaunt & Westerlund,
2013; Rosen, 1997).

En la FAMUS-UANL, la ensefianza de la Musica de
Camara se estructura a partir de la conformacién de
pequefios ensambles instrumentales o vocales, los
cuales trabajan de forma sistematica bajo la guia de un
docente especializado. Cada grupo aborda un repertorio
adaptado a su nivel técnico y perfil artistico, lo que
garantiza una atencidén personalizada y un proceso
progresivo de desarrollo interpretativo. La seleccién del
repertorio abarca desde el Barroco hasta la musica
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contemporanea, incluyendo obras de compositores
mexicanos Yy latinoamericanos, con el propdsito de
enriquecer la formacion cultural y estilistica del
estudiantado (Grout & Palisca, 2010; Tilmouth, n.d.).

Durante el proceso de formacién, los estudiantes
realizan actividades que van mas alla de la mera
ejecucion. Se promueve el analisis formal de las obras,
el estudio de sus contextos historicos y estéticos, y la
discusion colectiva de criterios interpretativos. Estas
dinamicas favorecen el pensamiento critico y el
aprendizaje colaborativo, alineandose con los principios
pedagodgicos del aprendizaje significativo (Ausubel,
1963) y el enfoque socio-constructivista (Vygotsky, 1978;
Rogoff, 1990; Berry, 1986). La practica sistematica en
ensambles también estimula la memoria musical, la
capacidad de concentracion y la adaptacion a distintos
roles dentro del grupo (melédico, arménico, ritmico o
acompanante).

Uno de los ejes transversales de esta asignatura es el
desarrollo de la escucha activa, entendida no s6lo como
percepcion auditiva, sino como una actitud consciente,
empatica y receptiva hacia los demas integrantes del
grupo (Garnett, 2013; Blum, 1986). Esta competencia
resulta esencial para lograr la sincronizacion ritmica, la
afinacion compartida, el equilibrio timbrico y Ila
articulacion conjunta, aspectos fundamentales en la
interpretacion cameristica.

Asimismo, la Musica de Camara en la FAMUS-UANL
busca potenciar valores y actitudes que enriquecen la
formacion humana del musico. Entre ellos destacan la
disciplina, el respeto, la responsabilidad compartida, la
tolerancia, la resolucion de conflictos y la capacidad de
liderazgo horizontal (Sawyer, 2006; Green, 2004).

Desde un punto de vista didactico, la asignatura se
convierte en un laboratorio pedagogico donde
convergen la teoria, la practica y la creatividad. Los
docentes estimulan la reflexién sobre el propio proceso
de aprendizaje, la autoevaluacion y la retroalimentacion
continua, utilizando estrategias activas como el ensayo
abierto, la grabacion de sesiones, el analisis comparado
de versiones interpretativas y la exposicion oral de
resultados musicales (Biasutti, 2015; Young, 2015).

Aplicacién de la Metodologia MEMOSOLF en
la enseianza de la Musica de Camara

La ensefanza-aprendizaje en la Musica de camara
implica mucho mas que la interpretacion conjunta de
obras del repertorio cameristico. Esta asignatura exige

de los estudiantes un conjunto complejo de habilidades
que combinan la técnica instrumental, la sensibilidad
artistica, la escucha activa y la colaboracion
interpretativa. A diferencia de oftras asignaturas
musicales centradas en la ejecucion individual, la
practica cameristica demanda la construccion de un
discurso sonoro colectivo, basado en la sincronizacion,
el respeto mutuo y una comprension profunda de las
estructuras musicales compartidas.

En este contexto, la metodologia MEMOSOLEF,
originalmente concebida para el desarrollo de la
memoria musical y la creatividad en las clases de solfeo,
encuentra un terreno fértii para su expansion
metodoldgica. Su aplicacion en la asignatura de Musica
de Camara responde a la necesidad de dotar a los
estudiantes de estrategias concretas para abordar el
repertorio desde una perspectiva integradora, activa y
reflexiva. MEMOSOLF permite trabajar, en un mismo
proceso didactico, aspectos clave como la memoria
musical colectiva, la anticipacion auditiva, la
improvisacion creativa, el analisis visual de las obras y el
desarrollo de la expresividad comunicativa entre los
integrantes del ensamble.

Esta seccion explora como los principios fundamentales
de MEMOSOLF pueden ser adaptados y aplicados
eficazmente a los procesos de ensefianza-aprendizaje
de la Musica de Camara. A través de ejemplos y analisis
especificos, se detallan las formas en que esta
metodologia  contribuye al fortalecimiento  del
aprendizaje colaborativo, al desarrollo de una
interpretacion mas consciente y a la formacion de
musicos con competencias artisticas, cognitivas y
emocionales mas sdlidas:

Fortalecimiento de la Memoria Musical Colectiva

La ensefianza de la musica de camara con apoyo en
MEMOSOLF propicia el desarrollo de una memoria
musical activa, no solo individual, sino colectiva. A
través de ejercicios como la reconstruccion auditiva de
fragmentos, la anticipacion melddica, y la asociacion
entre recursos visuales y sonoros (mapas melodicos,
gestos gréficos, etc.), los estudiantes aprenden a
internalizar  estructuras  formales, entradas vy
modulaciones, facilitando una interpretacion mas fluida y
consciente en conjunto.

Desarrollo de la Escucha y la Coordinaciéon
Interactiva

Uno de los pilares de MEMOSOLF es la escucha activa
y reflexiva, que se potencia mediante ejercicios de
dictado arménico, reconocimiento de timbres, y
reproduccion a varias voces. En el contexto cameristico,
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estas practicas permiten mejorar la empatia musical, la
sincronizacion y la respuesta rapida ante variaciones
interpretativas, fortaleciendo la interdependencia sonora
entre los integrantes del ensamble.

Integracion de la Improvisacion Creativa

La improvisacion grupal, lejos de ser una practica
exclusiva del jazz o la musica popular, en la musica de
camara se convierte en un medio para experimentar
posibilidades expresivas, fortalecer la comunicacion no
verbal y fomentar la creacion individual y colectiva de
sentido musical entre los intérpretes. MEMOSOLF
incorpora ejercicios de improvisacion dirigida y libre, que
pueden aplicarse en ensambles de camara como
estrategia para explorar texturas, dinamicas vy
articulaciones.

Visualizacion Estructural y Analisis Colaborativo

La metodologia promueve la visualizacion del discurso
sonoros a través de esquemas, lineas de tiempo (Figura
1), y estructuras gréficas (Figura 2) que resumen la
forma y contenido de las obras. En el ambito de la
musica de camara, este recurso permite que los
intérpretes compartan una visiéon global de la obra,
identificando puntos de tension, resolucion, contraste y
unidad, lo que se traduce en una mayor coherencia
interpretativa.

A (Tema principal en Mib mayor) B (Contraste | menor) A’ {Retorne del tema prin€iphb)

on Sol n

o 1 2 3 . B s ' B s 1 1

Figura 1. Linea de tiempo de la obra de musica de camara
“Peer Gynt Suite No.1, 1. Morning Mood” de Grieg (piano a 4
manos).

Introduccién / Tema A Contraste / Tema Reexposicién / Tema A' Coda

Figura 2. Estructura gréfica de la obra de musica de camara
“Danza Hungara No. 3” de Johannes Brahms (version para
piano a 4 manos)”.

Enfoque Interdisciplinario y Aprendizaje Integral
MEMOSOLF fusiona elementos del entrenamiento
auditivo, el andlisis musical, la técnica vocal, el solfeo y
la creatividad, lo que permite un abordaje
interdisciplinario y organico del aprendizaje musical. En
la practica cameristica, esta integracion permite
desarrollar de forma simultanea la inteligencia auditiva,
la memoria afectiva y la expresividad corporal, aspectos
claves para lograr una interpretacion auténtica y
comunicativa.

e Improvisacion creativa como recurso de aprendizaje

La metodologia incorpora sesiones de improvisacion en
las que los estudiantes generan  motivos
ritmico-melédicos que luego deben integrar en el
discurso musical del ensamble. Esta practica no solo
estimula la creatividad individual, sino que también
fortalece la capacidad de adaptacion y la memoria
musical, ya que los intérpretes deben recordar y
transformar las ideas de sus companeros en tiempo real.

e Construccion de imagenes mentales estructurales

A través de la ejercitacion con MEMOSOLF, los
estudiantes aprenden a visualizar mentalmente la forma
musical de las obras que interpretan en camara. El
desarrollo de esquemas internos (mapas melédicos,
armonicos y ritmicos) favorece la memoria a largo plazo
y enriqguece el anadlisis colectivo, promoviendo
interpretaciones mas conscientes y cohesionadas.

e Practica con transformaciones
creativas

variaciones vy

[ ]

MEMOSOLF fomenta la aplicaciéon de variaciones sobre
fragmentos musicales: cambiar el ritmo, invertir
melodias, desplazar acentos o modificar dinamicas. Esta
practica potencia la flexibilidad creativa de los
estudiantes y, al mismo tiempo, consolida la memoria
musical, ya que deben mantener en mente el motivo
original mientras elaboran 'y recuerdan sus
transformaciones.

e Metacognicion y autoevaluaciéon del proceso de
aprendizaje

La metodologia promueve actividades de reflexion en
las que los estudiantes analizan qué estrategias de
memorizacion emplearon durante el ensayo y como
estas influyeron en su desempefio creativo dentro del
ensamble. Esta conciencia metacognitiva refuerza la
autonomia del mduasico, amplia su capacidad de
autorregulacion y permite transferir lo aprendido a
nuevas situaciones interpretativas.

Estrategias de ensefanza-aprendizaje en la
Musica de camara

En el proceso de ensefianza-aprendizaje de la signatura
Musica de camara con la aplicacion con la metodologia
MEMOSOLF, se recomienda el uso de dos estrategias
fundamentales, como son: el Analisis de obras de
musica de camara ( en audios, videos o0 en vivo) y la
interpretacion de obras de musica de camara (en duos,
trios u otros ensambles o agrupaciones musicales).
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Sin  embargo, existen otras estrategias de
enseflanza-aprendizaje complementarias que pueden
también enriquecer profundamente la experiencia
formativa del estudiante. A continuacion, se presentan
algunas de ellas, alineadas con los principios de
MEMOSOLF, que pueden ponerse en practica en las
clase o fuera de ellas:

e Dictados armonicos y melddicos entre pares
Objetivo: Desarrollar la escucha activa, la memoria
musical y la percepcion de roles en el ensamble.
Aplicacion  MEMOSOLF: Estudiantes se turnan en
pequefios grupos para ejecutar breves fragmentos
melddico-armonicos de obras cameristicas (en piano,
voz o instrumento) que luego deben ser reconocidos,
reproducidos o anotados por los demas. Esto refuerza la
anticipacion auditiva y el didlogo musical.

e Recreacion de estructuras formales mediante
esquemas visuales

Objetivo: Potenciar la comprension formal de las obras y
la memoria visual-auditiva.

Aplicacion  MEMOSOLF: Los estudiantes dibujan la
estructura formal de una obra (A-B-A, rondd, sonata,
etc.) con simbolos, colores, mapas o lineas de energia.
Luego, cada grupo presenta su esquema y explica cémo
lo traduce a la interpretacion. Esto refuerza la
visualizacion del discurso sonoro.

e Debates interpretativos dirigidos

Objetivo: Estimular la reflexion critica, el analisis
comparado y la toma de decisiones interpretativas.
Aplicacion MEMOSOLF: Luego de escuchar diferentes
versiones de una misma obra (en vivo o en grabacién),
los estudiantes debaten sobre articulaciones, fraseo,
balance, dinamica y caracter, argumentando desde una
mirada estética e informada. Se desarrolla asi la
metacognicion musical.

e Lectura a primera vista en ensamble

Objetivo: Fortalecer la respuesta musical en tiempo real,
la flexibilidad ritmica y la comunicacién no verbal.
Aplicacion MEMOSOLF: A travées de ejercicios
preparados o fragmentos de obras nuevas, los grupos
abordan lecturas sin ensayo previo, utilizando
indicaciones gestuales y sefiales visuales para coordinar
entradas y frases. Esta practica mejora la atencién
compartida y la adaptacioén instantanea.

e Improvisaciones colectivas con roles definidos

Objetivo: Explorar la creatividad musical, el liderazgo
horizontal y la escucha simultanea.

Aplicacion MEMOSOLF: Se proponen improvisaciones
en grupo en las que cada integrante asume un rol
(melodia, base ritmica, contrapunto, texturas), y estos
pueden ir rotando. Se trabaja la improvisacion
estructurada, que afianza la conciencia de rol y el
equilibrio sonoro.

e Bitacora reflexiva del ensayo

Objetivo: Promover el pensamiento reflexivo y la
evaluacion del progreso personal y grupal.

Aplicacion MEMOSOLF: Los estudiantes escriben al
finalizar cada ensayo una breve reflexion sobre lo
trabajado: qué funciond, qué no, qué propositos de
mejora tienen. Esta herramienta fortalece la auto
observacion, el analisis del proceso y la memoria
afectiva.

e Analisis de grabaciones propias (ensayo y concierto)

Objetivo: Identificar fortalezas y aspectos a mejorar en la
interpretacion.

Aplicacion MEMOSOLF: Las agrupaciones graban sus
ensayos o presentaciones y luego realizan una revision
critica guiada. Se pueden usar rubricas de evaluacion
con indicadores MEMOSOLF (coordinacion,
expresividad, memoria, interaccion, etc.).

En resumen, la incorporacion de la metodologia
MEMOSOLF en la ensefianza de la musica de camara
representa una valiosa contribucion al desarrollo de
competencias musicales integrales, promoviendo no
solo la memorizacion consciente, sino también la
creatividad colectiva, la sensibilidad auditiva y la
inteligencia emocional del grupo. Esta propuesta
metodolégica amplia los horizontes pedagdgicos en la
formacion de intérpretes, potenciando el aprendizaje
significativo y la experiencia estética compartida.

Ejemplos de obras para las clases de musica
de camara

La seleccion de obras como practica para las clases de
musica de camara es una tarea que los profesores
deben tener muy en cuenta, dada su importancia y
efectividad para el aprendizaje, especialmente cuando
los estudiantes se encuentran en el nivel intermedio a
avanzado. Aqui se muestra una selecciéon de obras que
puede ser muy enriquecedora si es bien aprovechada
didacticamente.
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Valor pedagégico de las obras seleccionadas

1) Johannes Brahms — Danza Hungara No. 3 (piano a
4 manos)

e Fortalece: la sincronizacion ritmica, la interaccion
cercana entre pianistas y el control de acentos y
fraseo.

e Aplicacion MEMOSOLF: ejercicios de anticipacion
melddica, memoria ritmica, escucha mutua y
analisis de cambios de caracter.

2) Edvard Grieg — Peer Gynt Suite No.1, 1. Morning
Mood (piano a 4 manos)

e Fortalece: la expresion dinamica, el trabajo de
colores timbricos y la construccion de atmosferas
sonoras.

e Aplicacion MEMOSOLF: visualizacién de la curva
melddica, uso de gestos graficos para representar
el desarrollo dinamico y timbrico.

3) Maurice Ravel — Ma Mére I'Oye: V. Le Jardin
Féerique (piano a 4 manos)

e Fortalece: la musicalidad, el uso del pedal, la
respiracion conjunta, y la sensibilidad a los
matices.

e Aplicacion MEMOSOLF: analisis de tensiones
armonicas, reconstruccion de climax y memorias
afectivas asociadas a la obra.

4) D. Kabalevsky — Violin Concerto Op. 48, Primer
mov. (violin, piano y vibrafono)

e Fortalece: el balance entre texturas, la integracion
de instrumentos de diferente naturaleza y el
didlogo melddico.

e Aplicacion MEMOSOLF: ejercicios de roles
alternos (melédico—acompanante), construccion
de mapas tematicos, analisis colectivo de
secciones.

Sugerencias metodolégicas

e Fragmentar por secciones para facilitar el analisis
por partes (estructura formal, entrada de temas,
variaciones).

e Memorizar motivos clave y analizarlos visual y
auditivamente con recursos de MEMOSOLF
(lineas, esquemas, colores).

e Asignar roles de observador a compafieros
mientras otros interpretan, con guias de andlisis o
rubricas especificas.

e Fomentar la improvisacion libre inspirada en los
temas (especialmente con Ravel y Kabalevsky)
para trabajar creatividad y comunicacién grupal.

A continuacion te presento las fichas de analisis
especificas para cada una de las obras seleccionadas.
Estan disefiadas con un enfoque pedagdgico basado en

los indicadores de MEMOSOLF y pueden ser usadas en
clase, en sesiones de practica o como material del libro.

a. Ficha de Andlisis — Johannes Brahms: Danza
Hungara No. 3 (Piano a 4 manos)
Objetivo general: Desarrollar la coordinacion ritmica,
la memoria motivica y la interaccion entre pianistas.
Nivel sugerido: Intermedio — Avanzado

Elemento Indicador Actividad sugerida
MEMOSOLF
Estructura Visualizacion Esquematizar la
formal obra por secciones
A-B-A’ con cambios
de caracter
Ritmica Memoria Identificar y
ritmica memorizar patrones
ritmicos
caracteristicos
Acentos y | Coordinacion | Subrayar acentos
fraseo auditiva en las partituras y
practicar con
palmas
Improvisacion = Opcional Improvisar  breves

variaciones sobre el
tema hungaro

a. Ficha de Analisis — Edvard Grieg: Peer Gynt Suite
No.1, . Morning Mood (Piano a 4 manos)

Objetivo general: Potenciar la expresion melddica, la

escucha del empaste y la memoria afectiva.

Nivel sugerido: Intermedio

Elemento Indicador Actividad sugerida
MEMOSOLF
Curva Visualizacion Dibujar la linea
melddica melddica melddica principal y
relacionarla con la
dinamica
Expresion Memoria Asociar  secciones
afectiva con imagenes,
emociones o
paisajes
Pedal y | Escucha Analizar el uso del
textura activa pedal como parte de
la atmosfera sonora
Improvisacion = Opcional Crear una seccion

“amanecer”
inspirada en la obra

b. Ficha de Analisis — Edvard Grieg: Peer Gynt Suite
No.1, I. Corning Mood (Piano a 4 manos)
Objetivo general: Potenciar la expresion melddica, la
escucha del empaste y la memoria afectiva.
Nivel sugerido: Intermedio
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Elemento Indicador
MEMOSOLF
Curva Visualizacion
melddica melddica
Expresion Memoria
afectiva
Pedal y | Escucha
textura activa
Improvisacion = Opcional

Actividad sugerida

Dibujar la linea
melddica principal y
relacionarla con la
dinamica

Asociar secciones
con imagenes,
emociones o)
paisajes

Analizar el uso del
pedal como parte de
la atmdsfera sonora
Crear una seccién
“amanecer”
inspirada en la obra

c. Ficha de Analisis — Maurice Ravel: Ma Mére 'Oye —
V. Le Jardin Féerique (Piano a 4 manos)

Objetivo  general:

Estimular la

interpretacion

expresiva, la visualizaciéon armonica y la imaginacion

sonora.
Nivel sugerido: Avanzado

Elemento Indicador
MEMOSOLF

Climax Visualizacion
de tensiones

Timbre y  Escucha activa

textura

Dinamica Representacion
grafica

Improvisacion | Creatividad
musical

Actividad sugerida

Localizar puntos de
tension y relajacion
en la obra

Analizar el balance
entre las manos y

el empaste
timbrico

Dibujar la
progresion
dinamica con
colores o simbolos
Improvisar  sobre

acordes lentos con
atmosfera magica

d. Ficha de Analisis — D. Kabalevsky: Violin Concerto
Op. 48, Primer movimiento (Violin, piano y vibrafono)
Objetivo general: Fomentar la integracion timbrica, el
analisis de roles musicales y la memoria estructural.

Nivel sugerido: Avanzado

Elemento Indicador
MEMOSOLF

Forma Memoria
estructural

Actividad sugerida

Dividir la obra en
bloques tematicos
(Exposicion,
desarrollo,
recapitulacion)

Roles Analisis por | Identificar quién

instrumentales | capas lleva la melodia, el
ritmo y la armonia

Coordinacién Escucha Ensayar  cambios

interactiva dinamicos y de

tempo con énfasis
en la comunicacion

visual
Improvisacion | Improvisacion @ Crear breves
timbrica secciones
inspiradas en el
color instrumental

del vibrafono

Aspectos para el Analisis Histoérico de una

Obra de Musica de Camara

a) Epoca y estilo musical

(A qué periodo pertenece la obra? (Barroco,
Clasicismo, Romanticismo, Impresionismo,
Modernismo, Contemporaneo, etc.)

¢ Cuales son las caracteristicas musicales de ese
periodo y como se reflejan en la obra?

b) Contexto sociopolitico y cultural

c)

d)

¢Qué acontecimientos histéricos relevantes
ocurrieron en la época en que fue compuesta la
obra?
¢,Como influyeron en la estética, los temas o el
lenguaje musical del compositor?

Biografia del compositor
¢ En qué etapa de su vida compuso la obra?
¢ Qué circunstancias personales (viajes, crisis,
triunfos, influencias) podrian haber influido en su
creacion?
¢, Qué otros compositores, artistas o corrientes
influenciaron al autor?

Destino o funcién original de la obra

e ;Para quién fue compuesta la obra? (Mecenas,

e)

estudiantes, conciertos eventos
especificos)

¢Fue escrita para una formacién instrumental
tipica o inusual?

¢, Qué importancia tenia la musica de camara en
la vida musical del momento?

Recepcion y relevancia historica

publicos,

e ;Como fue recibida la obra en su estreno? ;Hubo

f)

criticas, polémicas o reconocimientos?
¢,Cual es su lugar dentro del catalogo del
compositor y dentro del repertorio cameristico
universal?

Innovaciones o caracteristicas destacadas

e lIntroduce algun elemento innovador para su

época? (estructura, uso de timbres, armonia,
forma, ritmo)
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e ;Qué la distingue de otras obras similares?
g) Fuentes primarias y ediciones
e ;Existen manuscritos originales, cartas, criticas
de época o anotaciones que aporten informacion
sobre su interpretacion?
e ;Qué ediciones se consideran mas fieles al
original?
Sugerencia para Guia de Tarea
Instrucciones para el estudiante:
1. Investiga y redacta un resumen de 1 a 2
paginas sobre el contexto histérico de la obra.
2. Incluye referencias bibliograficas o fuentes
consultadas.
3. Conecta el contexto histérico con aspectos
interpretativos  (dinamicas, caracter, tempo,
articulacion, etc.).

Opcional: presenta un esquema visual o linea de tiempo
que relacione vida del compositor, época historica y
caracteristicas de la obra.

Conclusiones

La aplicacion de la metodologia MEMOSOLF en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Mdusica de
Camara representa una valiosa contribucion a la
renovacion de las practicas pedagodgicas en la
educacion  musical superior. Esta metodologia,
concebida inicialmente para el solfeo, ha demostrado
ser adaptable y eficaz en contextos de interpretacion
colectiva, aportando herramientas innovadoras que
enriquecen la experiencia formativa del estudiante tanto
a nivel técnico como expresivo, cognitivo y emocional.

Entre los principales aportes de MEMOSOLF destaca su
capacidad para fomentar el desarrollo de una memoria
musical colectiva, esencial para la coordinacion y fluidez
en la interpretacion cameristica. Asimismo, fortalece la
escucha activa, la interaccion colaborativa y la reflexion
critica a través de dinamicas que combinan la practica
musical con el analisis visual, auditivo y estructural de
las obras. El énfasis en la improvisacion creativa y la
visualizacién formal promueve no solo la comprension
profunda del repertorio, sino también la capacidad de
adaptacion, la expresividad y la toma de decisiones
compartidas dentro del ensamble.

Ademas, la metodologia MEMOSOLF se alinea con los
principios contemporaneos de la pedagogia musical al
incorporar recursos de las TIC y herramientas de
Inteligencia Artificial, que permiten ampliar los horizontes
del aprendizaje y atender a diversos estilos cognitivos.
Su enfoque interdisciplinario e integrador, basado en el
aprendizaje significativo, estimula la autonomia, la
participacion activa y el pensamiento reflexivo, lo que

resulta fundamental para una formacién musical de
calidad en el siglo XXI.

La experiencia obtenida con la implementacion de
MEMOSOLF en la asignatura Musica de Camara en la
FAMUS-UANL evidencia que esta metodologia puede
convertirse en una guia estructurada para abordar con
mayor eficacia los procesos de ensefianza y aprendizaje
en contextos de interpretacion grupal. Su versatilidad
permite adaptarse a distintos niveles de formacion,
repertorios y formatos de ensamble, promoviendo
siempre una vivencia musical auténtica, compartida y
emocionalmente significativa.

En conclusién, MEMOSOLF constituye una alternativa
metodolégica pertinente, actualizada y eficaz para
potenciar la formacion integral de los estudiantes de
musica. Su implementacion abre nuevas posibilidades
para consolidar una pedagogia mas activa, inclusiva y
orientada al desarrollo de competencias artisticas,
cognitivas y emocionales. Se aspira a que este articulo
inspire a docentes, estudiantes e investigadores a
continuar explorando nuevas formas de ensefar,
aprender vy vivir la Musica de Camara desde un enfoque
creativo, colaborativo y transformador.
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