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Martirio homosexual: paralelismos en la visualizacién de San Sebastian
Homosexual martyrdom: parallels in the visualization of San Sebastian
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Abstract:

This document presents an explanatory approach on the parallelism between the concept of Christian martyrdom and the suffering of
homosexuals, through the resignified image of Saint Sebastian in the visual arts, being guided by a brief historical journey on the
perception of the homosexuality from the appropriation of the iconographic elements of the martyr by modern artists and the way in
which homosexuals were symbolically identified, with the aim of demonstrating and evidencing the way in which the visualization
of the Christian saint led to an identification and appropriation of the symbolic and iconographic elements as a symbol of homosexual
martyrdom.
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Resumen:

En este documento se presenta un acercamiento explicativo sobre el paralelismo entre el concepto del martirio cristiano y el
sufrimiento de los homosexuales, a través de la imagen resignificada de San Sebastian en las artes visuales, siendo guiada mediante
un breve recorrido histérico sobre la percepcion de la homosexualidad a partir de la apropiacion de los elementos iconograficos del
martir por artistas de la modernidad y la forma en que los homosexuales se identificaron simbolicamente, con el objetivo de demostrar
y evidenciar la manera en que la visualizacion del santo cristiano derivé a una identificaciony apropiacion de los elementos simbdlicos
e iconograficos como simbolo del martirio homosexual.
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catacumbas de la Via Appia, donde posteriormente, en la
época de Constantino, se erigié la Basilica de San
Sebastian.

Introduccion

En el afio 303 d.c, el emperador romano Diocleciano

prohibié el culto cristiano, misma fecha en la cual los
hagiografos afirman fue el martirio de San Sebastian.
Segln Joaquina Lanzuela (2006), este martirio acontecio
debido que Sebastian fue un soldado creyente en el
cristianismo, dicho credo se concebia como una practica
prohibida, lo cual derivaba en distintas formas de
ejecucién como: la cremacion, la exposicion alas fieras e
incluso lapidacion. Sin embargo, este personaje fue atado
al tronco de un arbol y asaeteado por guerreros romanos,
unasentencia poco habitual en la época. De acuerdo con
Alejandro Aranda (2019), San Sebastian fue apaleado,
decapitado y sus restos lanzados ala cloacay sus restos
fueron rescatados por los cristianos y llevados a las

Al convertirse en un personaje de admirado, debido a sus
actos de fe quelo llevaron al martirio, San Sebastian vio
acrecentada su devocion, siendo introducido en el
matrtirologio cristiano. A partir de estos libros se
comenzaron a pintar imagenes alusivas al santo para la
devocion visual. Una de las primeras representaciones de
gue se tiene noticia, fue un fresco encontrado en las
catacumbas de San Calixtoy data de mediados del siglo
V; en dicha imagen se muestra un hombre maduro con
unadistintiva aureola, aludiendo a la santidad y elevacion
espiritual que habia alcanzado el soldado mediante el
martirio. Por otro lado, en la iglesia de San Pedro
Advincula de Roma, se encuentraunaimagen del martir
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del siglo Xl con caracteristicas de un hombre de
avanzadaedad,vestidocon tinicayportandoen su mano
derecha una corona, la cual simbolizaba, como
condecoracién, la victoria y el triunfo espiritual. En
representaciones posteriores, la corona fue sustituida por
la palma, atributo que haprevalecido desde entonces para
su representacion, pues es un rasgo iconografico distintivo
de los mértires.

Fue hasta el siglo Xl cuando la representacion
iconograficade San Sebastian se torné distinta, ya que se
le representd semidesnudo, con un cendal amarrado a la
cinturay siendo asaeteado. De esta manera, las flechas,
en su iconografia, tomaron un papel importante y
distintivo, otorgando unadiferenciacion visual, respecto de
otros martires, ya que, a partir de este elemento, el santo
podia ser distinguido por las flechas. Cabe destacar que
el santo fue denominado el protector de la peste, ya que
las llagas marcadas en el cuerpo del santo causadas por
las flechas se relacionaban por la similitud aparente alas
marcas de dicha enfermedad, lo que derivd en la
interpretacion de ser un santo protector y con cualidades
profilacticas. Candelas Argliello del Canto, menciona
como San Sebastidn representaba un simbolo de
proteccién: “sirvio de metafora para representarel cuidado
que lalglesia propinaba a sus fieles” (2013, p. 41).

Por otro lado, los artistas del Renacimiento con el interés
de abordar el neoplatonismo que consistia en reconciliar
la religion y la filosofia pertenecientes a la cultura griega,
realizaron imagenes de San Sebastidn dejando atras el
suplicio y abordando el erotismo, ya que representaron al
martir como un mancebo joven y bello, retomando la
estética clasica en esa época, las imagenes de estos
santos debian mostrarse como personajes higiénicos y
pudorosos, ya que mediante estas representaciones
debian marcarunapauta catalizadoradel comportamiento
sexual y moral para la sociedad europea.

A partir de estos canones estéticos, el erotismo en las
obras artisticas del Renacimiento reflejabay provocaba
una especie de admiracion y deseo. En el articulo El
luminoso objeto del deseo: el cuerpo femenino y la
escultura desde el género se menciona “...el cuerpo
erotizado motiva la creacién; el cuerpo erotizado de la
persona creativa seduce y cautiva convocando al otro que
también podria estar erotizado/hechizado al compartir el
objeto deseado” (Serrano, H., Serrano, Cy Ruiz, E, 2016,
p. 4). De esta manera, la erotizacion era una fuente de
inspiracion para la época, muchas veces asociada a la
divinidad; sin embargo, también funcionaba como un
medio para la excitacién sexual, pues estas imagenes
eran las Unicas que podian ser visualizadas, sin incurrir al
pecado de la lujuria, como pudo ocurrir con la imagen de

San Sebastian, la cual cautivaba a los fieles, por la
atraccion de los devotos hacia la sexualidad manifestada.

Artistas como: Tiziano, El Greco, Marco Palmezzano,
Guido Reni, Li’ Perugino, Sandro Botticelli, Giovanni
AntonioBazzi (Il Sodoma), representaron a San Sebastian
con el interés en abordary vincular a la pintura al aspecto
sensorial y marcar una linea diferencial con el ambito
contemplativo e idealista, sin embargo, el erotismo que
reflejaba al santo, en las pinturas del Renacimiento,
reflejaban un desed masculino, lo que derivd afos
posteriores a asociaciones homoeraoticas.

Giovanni Bazzi mejor conocido como El Sodoma, fue un
artista italiano del renacimiento, su obra San Sebastian
(Figura1).

Figura 1. Giovanni Bazzi. San Sebastian, 1525. Oleo
sobre lienzo, 145 x 204 cm. Palazzo Pitti, ltalia

Es unapintura al 6leo de gran formato, la cual representa

el martirio del santo, donde destaca al personaje
amarrado junto al arbol, como se relata en el martirologio,
por otro lado, un angel en la parte superiorizquierday una
gran cantidad de flechas clavadas en el torso y cuello.
Esta manera de representar a San Sebastian marco el
inicio de apropiaciones y representaciones del martir
cristiano con tendencias eroéticas.
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Figura 2. Guido Reni. San Sebastian, 1625. Oleo sobre
lienzo, 170 x 133 cm. Museo del Prado, Espafa

Por otro lado, San Sebastian de Guido Reni (figura 2). Es
una pintura al 6leo de gran formato perteneciente al
periodo barroco. La pintura mantiene altos contrastes
entre la figura central y el fondo, en la obra se presentaa
San Sebastian atado de brazos con un cendal en la
cintura, por otro lado, la tenue figura de la flecha
penetrando el cuerpo del personaje, demuestrala menor
importancia de la sangre derramandose o el sufrir por el
martirio, sino un aparente éxtasis.

Yukio Mishima escribié como la obra de Guido Reni, se
formula como una pintura que alude a una corporalidad
sin dolor, es decir, unaimagen que norepresenta un dolor
por el martirio, sino una satisfaccién ante la penetracion
de las flechas lo cual lo vuelve erético, o posiblemente
marcé unapautaparalaidentificacion homosexual. (2002:
p. 46-48).

Con el paso de los afios, la representacion de San
Sebastian fuetomando nuevas perspectivas, pues a partir
de lamodernidad, la fuerza politica eclesiastica tuvo cada
vez menor impacto en la sociedad occidental, porlo tanto,
los artistas modernos podian asumir temas referentes a la
religiosidad y apropiarlos en sus obras.

Fue en el siglo XX, cuando la comunidad masculina
homosexual en Estados Unidos se congregé tras una
amplia batalla de manifestaciones, adoptdé a San
Sebastian como un icono de orgullo. Uno de los motivos
que llevo a esta identificacion fue la interpretacion o
asociaciéon del asaeteo, sufrido por el méartir, con la
penetracién homosexual, es decir, el éxtasis como nocién
que relaciona el placer con el dolor, que, en el caso
referido del santo, podia ser interpretado como un éxtasis
sexual, lo cual conllevé a una percepcion asociadaa una
sensualidad iconogréfica expuesta en la corporalidad de
San Sebastian. (1996, p. 90-91).

Por otro lado, una posible asociacién que la comunidad
homosexual pudo ver en el santo, fue laviolencia fisicay
simbdlica que representaba, ya que mediante los
martirologios, las historias del triunfo de San Sebastian
sobre un conjunto de opresores de fe, podian ser
interpretadas como analogia de las persecuciones y
situaciones violentas y de sufrimiento vividas por
homosexuales, yaque visualizaron en San Sebastidnaun
hombre que habia triunfado sobre sus opresores después
de un largo sufrimiento. De esta manera, se evidencia
como la homosexualidad seguia siendo una causa de
sufrimiento, pues la creencia de que la homosexualidad
fuese unaenfermedad predominaba en ideas cientificas y

sociales, por lo tanto, el pensamiento de siglo era
contundente, la homosexualidad debia ser castigada.

Sin embargo, surgen las siguientes interrogantes: ¢En
gué consiste el martirio? ¢ El martirio se basa en la muerte
por la fe? ¢Existen otras maneras de ser martir sin
dependerde lacreenciareligiosa?

De este modo, elasumirque el martirio es valido mediante
una coleccién de discursos visuales que sustentan dicho
acontecimiento, los homosexuales resultan visualizados
como martires, exponen los actos injustos y criminales
gue contra ellos se cometen. De esta manera la
importancia en la visualizacién radica en que para
representar o aludir a los homosexuales, se tiende a
estereotipar la imagen, es decir, mediante asociaciones
femeninas y aspectos tabu dentro de la sociedad
occidental, ante lo cual, asignar la homosexualidad desde
un enfoque sagrado, la homosexualidad podra ser
concebidade manera més realista, con esto me refiero a
entendery comprender que el sufrimiento que padecieron
martires cristianos, puede ser equiparable al sufrimiento
padecido entre algunos miembros de la comunidad
homosexual al haber sido perseguidos y amedrentados
durante siglos y esto puede entenderse mediante un
discurso visual artistico.

Desarrollo

La representacion moderna de San Sebastian formé un
vinculo mas cercano entre la comunidad homosexual
occidental, pues el sufrimiento que han padecido los
homosexuales a lo largo de los siglos fue lo que provocd
unaidentificacion con las imagenes artisticas del santo.

Fue después de la Segunda Guerra Mundial, cuando en
las artes visuales, diversos artistas comenzaron a indagar
en las corporeidades masculinas. Artistas como Fred
Holland Day, David Wojnarowicz, Angel Zarraga, Derek
Jarman y Pierre and Gilles, mostraron mediante sus
obras, la apropiacion detemasreligiosos enfocadosen un
arte moderno que, mediante modelos y personas
convertidas, con ayudadelapintura, el ciney lafotografia,
las nociones arraigadas a la religiosidad se
desvanecieron, mientras el homoerotismo marcaba el
inicio de nuevas vinculaciones y asociaciones de San
Sebastian con la homosexualidad.

Uno de los artistas que marcaron una pauta en la
apropiacion de San Sebastian fue Fred Holland Day.
Richard Kaye menciona lo que las fotografias de Day
aportaron alanocién deloshomosexuales como martires:
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Las representaciones "ficticias" de Day de San Sebastian
fueron al coraz6n de la profunda fascinacion del martira
principios del nuevo siglo. Los santos cristianos podrian
ser "inventados" como "martires homosexuales" (1996, p.
93).

Figura 3. Fred Holland Day, San Sebastian en
taparrabos, atado a un arbol con una cuerda, flechas en
el estbmago y el costado, manos detras de la espalda,
PH Filing Series Photographs, Estados Unidos.

St Sebastianin loin cloth, tied to tree with rope, arrows in
stomach and side, hands behind back, (figura: 3).
Realizada por Fred Holland Day, es una fotografia con
técnica de bicromato de goma que asemeja a efectos
pictorialistas, es decir, utilizaba desenfoques, el grano
reventado tonos suaves, para tener un parentesco a
ciertos tipos de pinturas antiguas, lo cual asemeja a un
escenario vaporoso, donde muestra a un joven amarrado
de la cinturay los brazos a un arbol, similara la manera
en quese retratd a San Sebastiandesde el Renacimiento;
sin embargo, resulta que el elemento distintivo de este
santo, es decir, las flechas y las heridas, no son visibles,
por lo tanto, esta obra muestraa San Sebastian como un
joven erético de carney hueso, que resulta en una suerte
de humanizacién del martir y que provocé una mayor
identificacion de la comunidad gay con el santo.

Figura 4. Angel Zarraga, Martirio de San Sebastian,
Museo Nacional De Arte, México.

En México diversos artistas buscaron la apropiacién de
dicho santo. Angel Zarraga, pintor muralista y cubista
incursiond en representaciones de arte religioso, la pintura
al 6leo titulada Martirio de San Sebastian, de 1911 (figura
4), representa el éxtasis religioso mediante la corporeidad
masculina bien torneada y definida, en From Cubism to
Muralism: Angel Zarraga in Paris (Museo del Palacio de
Bellas Artes, se menciona:[...] la sensualidad explicita del
Martirio de San Sebastian causé un escéndalo al ser
considerada como una obra “demasiado bella y
demasiado intensa que parecia inspirar algo mas que
mera compasion devota” (2014, p. 84).

SEBASTIANE

Figura 5. Derek Jarman, Sebastiane, Barcino Films;
Distac company. Reino Unido.

El uso de los elementos visuales de San Sebastian y la
conexién con los homosexuales resulté a finales del siglo
XX mayormente evidenciado en la obra cinematografica,
Sebastiane, dirigida por Derek Jarman en 1976 (Figura.
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5). Esta obra aborda el paralelismo entre la
homosexualidad y el martirio cristiano, pues a partir de la
inclusién de San Sebastian como un hombre desterrado
con tendencias homosexuales, que sufre y padece por
culpa de personajes que repudian estas practicas. Las
concepciones primordiales de la pelicula apuntan a la
reivindicacion sobre el ser homosexual ya que estos son
violentados, condenados y rechazados por la sociedad.

Es asi como el director Derek Jarman, muestra largas
secuencias en las cuales el placer de contemplar jévenes
varones en escenarios naturales rompe todo vinculo con
una narracién hagiogréafica, por otro lado, se narra un
cortejo amoroso homosexualidad por parte del
comandante romano Severius hacia San Sebastian, lo
que deriva en sucesos violentos que culminan en una
actuacion simbdlica de una penetracion, en alusion al
martirio del santo.

Figura 6. David Wojnarowicz. Peter Hujar
Dreaming/Yukio Mishima: San Sebastian, New Museum,
New York Estados Unidos.

Afos posteriores, David Wojnarowicz realizé una pintura
llamada Peter Hujar Dreaming/Yukio Mishima: San
Sebastian (Figura. 6). Que expone elementos simbdlicos
alusivos a las nuevas corporeidades masculinas, el
homoerotismo y el martirio, ya que, en la obra, el
personaje central con los ojos cerrados es el entonces
amante y mentor del artista, Peter Hujar, el cual parece
sofiar con la escena alrededor del cuadro. En la parte
central de la composicidn destaca, mediante un amarillo
intenso, la silueta de un personaje masculino
masturbandose, que resulta ser una referencia al autor
japonés Yukio Mishima, debido que este personaje contd
en sus escritos la experiencia masturbadora que tuvo con
una reproduccion de un cuadro renacentista de San
Sebastian. Al centro y predominando sobre la mitad de la
obra, destaca un torso masculino y escultural con una
postura curveada que remite a San Sebastian, pues el

personaje es asaeteado, sin embargo, estas flechas
conectan con todos los personajes plasmados, marcando
unaconexién que envuelve toda la obra.

La obra marca una pauta hacialarepresentacion de San
Sebastian, en la cual, se introducen personajes con
tendencias homosexuales que son representados de
manera similar a la del martir, por lo tanto, resulta seruna
obra quereflejaunaconexién entrelaanalogia del martirio
y el sufrimiento de los homosexuales.

Eva Bujalka (2014), analiza la obra Yukio Mishima: San
Sebastian, 1982 de David Wojnarowicz, donde la autora
encuentra en dicha obra el destino contemporaneo entre
el paralelismo de la comprension colectiva del santoy el
sufrimiento dentro de la comunidad queer, acerca de ello
menciona:

Las imagenes del martirio queer, la construccion de la
comunidad y el parentesco en las representaciones del
martirio queer, como las expresadas en el trabajo de
Wojnarowicz a través de la apropiacion de Sebastian, se
pueden atribuir con efectos positivos sobre la liberacion
gay y la comunidad homosexual. Mientras que el martirio
encarna la persecucion de una creencia o identidad,
también es un simbolo de alcanzar la paz a través del
sufrimiento, para reemplazar la opresion terrenal y
convertirse en uno con Dios (p. 29).

De esta manerala autora asemeja el martirio cristiano de
San Sebastidn con la opresion que ha sufrido la
comunidad queer, que se visualiza mediante la obra de
Wojnarowicz, pues con el andlisis iconografico e
iconolégico planteado por Erwin Panofsky, que la autora
retoma, la obra mantiene una analogia sobre la opresion
homosexual que se ha mencionado a lo largo de este
articulo, es decir: el estigma de la sodomia, y la asociacion
por prejuicio de la homosexualidad con la “enfermedad
moral”, ademas del aspecto iconolégico de la obra en
semejanza con las enfermedades asociadas a los
homosexuales como el VIH/SIDA.
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Figura7. Pierre et Gilles, San Sebastian

Para el siglo XXI, las representaciones de San Sebastian
mantienen una extrema sensualidad pues los fotdgrafos y
artistas franceses Pierre et Gilles, produjeron una serie de
retratos del santo, sin embargo, la obra San Sebastian
(Figura.7.)

Mantiene una gran carga simbdlica de mdltiples
elementos, tal como rosas y las aureolas, que se
plasmaban desde la antigliedad, sin embargo, Pierre et
Gilles afiadieron elementos a la imagen como unos
pantalones, cadenas, piedras de colores y tatuajes
fantasia en el torso del modelo, lo cual mantiene
elementos que, de acuerdo con estereotipos de la
sociedad sobre los homosexuales, son reflejo de
femineidad y sensualidad. Por otro lado, esta fotografia
mediante las tonalidades célidas refleja un supuesto
martirio sin sufrimiento, es decir, mediante la calidez del
paisaje detras del modelo, laimagen no remite un sufriro
dolo, sino un placery excitacion.

Mediante los cambios que fuetornandolavisualizacion de
San Sebastian en los ultimos afios, laimagen eréticatomo
mayor fuerza, al igual que los elementos simbdlicos que
representaban al santo como: la tortura, la valentia y la
cura de las enfermedades. De esta manera y
principalmente, las representaciones de San Sebastian a
partir de la modernidad han logrado la analogia entre los
homosexualesy los méartires, pues resultaunafuente de
dualidad que pareciera infinitamente distante, sin
embargo, los conceptos dados de cada uno son
semejantes ya que tienen en comun el sufrimiento de sus
personajes que lideran a una comunidad.

Figura 8. Mateus, Aquaria.

Finalmente, el colectivo LGBTQ ha adoptado elementos
iconograficos de San Sebastian como referentes de
culturay moda para la preservacion del significado que
mantiene este santo como icono del martirio homosexual.
En el afio 2018, la drag queen Aquaria, qu e pertenecié a
la serie de televisién Rupaul's Drag Race, debuté en el
concurso tematico de plumas con un traje con elementos
distintivos en laiconografiade San Sebastian, esdecir, las
flechas asaeteadas en su cuerpo. El fotografo Mateus
Porto, realizé una sesién fotografica con Aquaria, (Figura
8). Donde destaca la postura relajada en tonalidades
suaves en toda la composicion, que remiten armonia, sin
embargo, en zona del pecho, la flecha que peneta
mantiene una mancha de sangre, lo cual simboliza el
martirio.

Conclusioén

Segun Paul Middleton, un ejemplo de martir gay fue
Mattew Shepard, un joven estudiante que fue torturado y
asesinado a manos de opositores homofébicos en
Wyoming, Estados Unidos en 1998. La noticia del
asesinato impact6 a toda la nacion americana, ya que los
crimenes de odio contra los homosexuales se
presentaban cada vez mas agresivos y mortales (2014, p.
19).

Matthew Shepard, asesinado en Wyoming en 1998, fue
denominado martirgay porla comunidad defensorade los
derechos homosexuales, debido a las formas en que se
conté su muerte, porlo que dala pauta ala denominacién
de martir para una persona que ha sufrido por un delito de
odio, en este caso un homosexual.

De esta forma se puede que un martir gay es aquel que
por su identidad y orientacién es torturado de distintas
formas, tal como el asesinato o el desprecio social, con
esto se pueden notar las multiples connotaciones que
suele llevar el concepto de martirio actualmente, pues ya
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no contiene elementos arraigados a la religiosidad, “la
importancia de la legitimacién del martirio, pero no por la
iglesia, sino por el pueblo,y mediante esta validacién, la
importancia del mértirno esta sujetaa la muerte sinoa la
causa que el mismo martir defiende” (Saenz, 2015, p. 52).

Finalmente, las representaciones modernas de San
Sebastian en las artes visuales, han contribuido en lare
significacion del martir por la apropiacion de los elementos
iconograficos, pues han evidenciado y aportado en la
visualizacion del paralelismo entre el sufrimiento de la
comunidad homosexual causado por ser marginados o
demonizados a lo largo de la historia, y el martirio
cristiano, que de acuerdo con los autores que se han
mencionado a lo largo de este documento, puede
aplicarse como concepto para la violencia sufrida por los
homosexuales, con el objetivo de denunciary registrar
actos injustos e identificarlos en la imagen artistica que
brinda un icono que refleja el sufrimiento padecido por
seguir sus valores, creencias e intereses.
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Figura. 7. Pierre et Gilles, St. Sebastian,
https://www.gayguanajuato.com/san-sebastian-intercede-
por-nosotros-2/

Figura 8. Mateus, Aquaria.
https:/lwww.dazeddigital.com/fashion/article/39667/1/dra
g-queen-designer-hana-quist-drag-race-aquaria-2018
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