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Sound sculpture and the creation of empathy translinguistics places
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Abstract:

This article presents the most important results of the doctoral research production in around the rescue of the proposal "Sound
Sculpture” developed by the Baschet brothers in Mexico since the mid-sixties. We find in the Baschet’s work and working line the
quality of creat empathy translinguistic places. Such concept is explored since a qualitative point of view, because it is a research
production focused on an artistic manifestation. As well as from the quantitative point of view, it seeks to bring the aspects of what is
subjective, sensory, perception and communication to the field and the application of the experimental technique, by applying binary
variables derived from an extensive field observation, which allow to quantify and visualize these information to read them as trends
that will serve together with non-binary variables to discern with demonstrable arguments the emotional potential of our subject
matter.
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Resumen:

El presente articulo expone los resultados més importantes de la investigacion-produccion doctoral en torno al rescate de la propuesta
de "escultura sonora" desarrollada por los hermanos Baschet en México desde mediados de los afios sesenta. Encontramos en la obra
y linea de trabajo Baschet la cualidad de generar lugares de empatia translingistica. Se explora tal concepto desde el punto de vista
cualitativo, pues se tratade una investigacion-producciéon enfocada en una manifestacion artistica. Asi como desde el punto de vista
cuantitativo pues se busca llevar los aspectos de lo subjetivo, lo sensorial, la percepcién y la comunicacion al terreno y la aplicacion
de la técnica experimental, mediante la aplicacién de variables binarias derivadas de una extensa observacion de campo, las cuales
permiten llevar a cuantificacién y visualizacion estos datos para leerlos como tendencias que serviran junto con las variables no
binarias para discernir con argumentos demostrables el potencial emotivo de nuestro objeto de estudio.
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‘lugares’ desde la perspectiva de lo escultérico? 4. ;A que

Introduccion llamamos ‘empatia translinguistica’?

Este texto se realiza con lafinalidad de definiry sefialar el
potencial de ‘generarlugaresde empatia translinguistica’
en el campo de las artes, concepto al que hemos llegado
como resultado de la investigacion y produccién en tomo
ala‘esculturasonora’,durante el proceso de investigacion
doctoral con orientaciéon en ‘Escultura’, titulado: «Escultura
sonora Baschet MX. Rescate histérico de la propuesta de
los hermanos Baschet en México para la creacion de
lugares de empatia translinglistica detonados por la
escultura sonora».

Para entrar en materia tenemos que aclarar algunos
puntos: 1. ¢ Quiénes son los hermanos Baschet? 2. ¢, Qué
es la ‘escultura sonora’? 3. ;Qué entendemos por

En principio sobre los hermanos Baschet, Marti Ruiz

especialista en el trabajo de los artistas comenta en la

introduccién de su tesis doctoral:
Bernard y Francois Baschet son reconocidos
internacionalmente como las principales figuras
iniciadorasde laesculturasonora,desde los afios
cincuenta del siglo veinte. Han realizado
exposicionesy giras de conciertos alrededor del
mundo, en grandes museos y centros de arte
contemporaneo de Paris, Londres, Berlin,
Helsinki, México D.F., Toronto, Nueva York,
Chicago, Osaka, Madrid y Barcelona, entre
muchos otros. Basandose en extensos estudios
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de acustica y organologia aplicados a la
escultura, van a generar nuevos instrumentos
musicalesy llegan a crear una nueva disciplina, -
con un pie en lacienciaacusticay otro al mundo
del arte-: La Escultura Sonora [...] Los
descubrimientos y posicionamientos de los
hermanosBaschethan sentado muchainfluencia
internacionalmente y abrieron en su momento
diversas vias pioneras, desde la exposicion
fomentando la participacion del publico, pasando
por los talleres de construccién de escultura
sonora ambiental hasta una pedagogia musical
alternativa muy extendida en los centros de
educacion primaria y secundaria de Francia.
(RuiziCarulla, 2015, pag. 9)
Posteriormente advierte algunos elementos acerca de la
idiosincrasia presente en la trayectoria de los artistas
franceses:
La trayectoria de los hermanos Baschet es
resultado de una idiosincrasia singular, que
apuesta determinadamente por una sinergia
entre arte, ciencia, musicay artes plasticas. El
posicionamiento ideolégico de los hermanos
Baschet es imprescindible para entender el
propésito de su obra. Su intencién es la de poner
la investigacién en la aclstica y desarrollo de los
objetos sonoros al servicio de una concepcion
social. (RuiziCarulla, 2015, pag. 53)
Lo siguiente sera puntualizar que la ‘escultura sonora’ la
hemos abordado desde investigaciones previas!, en
donde la concebimos “‘como unarama de la escultura,
ampliada por la concepciéon de lo sonoro” (Navarrete
Madrid, 2016, pag. 62) En donde “toda esculturasonorael
sonido es un elemento extramatérico o inmaterial que
emerge del objeto mismo, por lo que unaesculturasonora
nose centraen el objeto mismo, sino que este abarcamas
alla de si, el objeto sonoro se expande en el entomo
circundante...” (Navarrete Madrid, 2016, pag. 53) la cual
plantea “una configuracion simbdlica espacial en la que
funciona como objeto significante inmerso en un espacio
acustico relacional en el que funge como detonador de
experiencia (...) generando un proceso de comunicacion
dialégico con base en la observacion y la escucha.”
(Navarrete Madrid, 2016, pag. 193)
Y por otro lado con respecto a la concepcién de ‘lugar
desde la escultura, nos referimos a lo que Heidegger
sefala cuando dice que: “las cosas en si mismas son
lugares, y que no se limitan a pertenecer al lugar’
(Heidegger, 2003, pag. 191) En el texto El arte en el
espaciodonde precisamente concibe alos ‘lugares’ desde

! Refiriéndonos a nuestra investigacion de maestria y licenciatura:
‘Montafias misteriosas: Posibilidades de la incidencia en la configuracion
simbolica del espacio de la escultura sonora’ y ‘Construccion en materia
acustica. Realizacion de tres esculturas sonorasa partir del analisis de la
obra de ManuelRocha Iturbide’, respectivamente.

la esculturarefiriéendose a la obra de Chillida, y en donde
apunta también que: “La plastica seria un corporeizar
lugares (...) al abrir una comarca y preservarla.’
(Heidegger, 2003, pag. 133) Y nos aclara que “Un lugar
no se encuentra en un espacio dado de antemano, a la
manera del espacio de la técnica y la fisica. Este se
despliega por primera vez a partir de que los lugares de
unacomarca se den avaler’, de donde retomamos que la
concepcion de ‘lugar desde lo escultorico tiene que ver
mas con un valor emotivo que puede surgir desde el
objeto, que con una situacion espacial.

Sobre la ‘empatia translinglistica’ referiremos que en
2015 en la Universidad de Barcelona (UB) encontramos
entre materiales de video, un fragmento silente que
registraba un grupo de nifios armando grades estructuras
metalicas con varillas, llaves y tuercas, en medio de un
gran espacio abierto (Andnimo, 1968), este material era
parte del acervo que Francois Baschethered6 ala UB en
sus Ultimos afios cuando a lado de Josep Cerda? y Marti
Ruiz®fundaron el Taller de Escultura Sonora Baschet de
la UB. Mientras mirabamos el registro, Josep Cerda nos
sefialé que identificaron que la accién sucedia en las
olimpiadas de México 68 ya que los chicos portaban
impermeables amarillos con los logos conmemorativos de
aquel evento y que pensaban que seria Chapultepec o en
las islas de Ciudad Universitaria donde esto ocurrio,
después de esto siguié unalarga charla con Marti Ruiz
dedicada a la importanciade conocer mas a profundidad
sobre larelacion delapropuestade loshermanos Baschet
con México.

Finalmente confirmamos que el video corresponde al
registro de las actividades de la ‘Olimpiada Juvenil’ que se
desarrollaron dentro del contexto de la ‘Olimpiada
Cultural’. De dicho evento contamos con el testimonio de
Jaramar Soto, hija de Alfonso Soto Soria musedgrafo del
Museo Universitario de Cienciasy Artes (MUCA) de la
UNAM, uno de los responsablesde traer a nuestro pais la
propuesta de los hermanos Baschet. Ella nos platico su
experiencia como monitora del contingente de 240 nifios
de los 120 paises que participaban en el evento (la84,
1969, pag. 409).

El hecho de la existencia de este material, desde la
perspectiva de investigacién-produccion, nos motivé a
generarnos algunas reflexiones. Por ejemplo: Lo que
vemos son nifios construyendo algo de forma colectiva,
sin embargo ademas de trabajar, se ve que juegany
disfrutan, asi pues en unalectura mas profunda podemos
reparar que los nifilos que se encontraban ahi llevaban
relativamente poco tiempo de conocerse y que entre ellos
tienen diversosrasgos,loquenoshablade diversasrazas

2 Doctor en Bellas Artes, escultor, catedraticoy director del masterde
Artes Sonoro la Universidad de Barcelona.

3 Doctor en Bellas Artes y especialista en escultura sonora Baschet por la
Universidad de Barcelona.
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y nacionalidades, por lo tanto es seguro afirmar que
hablaban diversos idiomas. Sin embargo se ve que se
entendiany que juntos generaban un ‘lugar’ de encuentro
multicultural, esto nos lleva a pensarque la ‘escultura’, en
este casola ‘escultura sonora’ y lo que se hacian con ella
‘construir-jugar’, era lo que conformaba el ‘lenguaje
comun’ entre todos ellos, desde lo ‘escultérico’ y lo
‘sonoro’, lo ‘visual’, lo ‘audible’, ‘transitable’ y lo ‘colectivo’.
Por lo tanto sospechamos que el espacio que crean las
esculturas de la propuesta de los hermanos Baschet se
convierte en ‘lugares de empatia translinglistica’, y es
justo la manera en la que indagamos sobre esta
sospecha, lo que se aborda en el desarrollo del trabajo.

Tenemos que mencionar que esta Ultima perspectiva no
figuraba siquiera en nuestro imaginario antes de este
proceso de investigacion. Ya que movidos por lo que
sefialé Aureliano SAnchez* durante el curso propedéutico
al ciclo 2018-1 del doctorado en la Facultad de Artes y
Disefio: “Toda investigacion es el proceso que
imaginamos para aclararnos un punto no resuelto”
(Sanchez Tejeda, 2014) Cuestibn que nos permitio
plantear la proposicion que dio paso a esta investigacion,
de lo cual hablaremos entrando al desarrollo del trabajo.

Metodologia

Esta investigacién-produccion esta enfocada en una
manifestacion artistica, por lo que responde al perfil de
unainvestigacion cualitativa, que revisalas caracteristicas
de los fenédmenos y su objetivo consiste en describir,
interpretar y explicar los fenémenos. En este caso en
particular el enfoque en la experiencia estética es
generado por una propuesta artistica determinada, la de
los hermanos Baschet. Cabe destacar como lo indica Ario
Garza Mercado en su texto ‘Manual de técnicas de
investigacién para estudiantes de ciencias sociales y
humanidades’, que Ila principal dificultad de toda
investigacion ‘cualitativa’ es llevar los aspectos de lo
subjetivo, lo sensorial, la percepcion y la comunicacién al
terreno de lo cuantitativo (2007, pag. 22). Por ello el
presente estudio esta basado en las siguientes técnicas
de investigacion: 1. Documental, 2. Estudio y trabajo de
campoy 3. Experimental.

Abordandolas de la siguiente manera: 1. Documental. En
primera instancia aplicando las técnicas archivista y
bibliografica, pero primordialmente tomando en cuenta al
‘documento’ como todo material o cualquier formato que
tiene informacién. Asi los registros graficos y sonoros
resultan ser una fuente de informacion. Por tanto la
‘Escultura’ en simisma aqui es tomada como documento.

4 Doctor en Artes con mencion “Cum Laude” por la Universidad

Politécnica de Valencia Espafia catedratico de la Facultad de Artes y
Disefio de la UNAM.

2. Estudioy trabajo de campo. Aplicando las técnicas de
la exploracion, la observacién del terreno, la entrevistay
la observacion participante. 3. Experimental. Aplicando la
‘manipulacion de variables’ de acuerdo a las reglas del
‘experimento’.
Asi estos métodos se aplican sobre los tres ejes
principales en la investigacion produccion:
e Relacion Baschet México. Documental, trabajo vy
estudio de campo.
e Restauracién. Documental, trabajo y estudio de
campo.
e Reactivacion. Experimental.
Para este articulo, nos centramos en la concepcion de los
‘lugares de empatia translinglistica’ la cual consideramos
unade las principales aportaciones de esta investigacion-
produccion. Por lo que requerimos enfocamos
primordialmente en el tercer eje: la ‘reactivacion’, ya que
de éste derivan los hallazgos mas importantes. Sin
embargo, no podemos olvidar que el acercamiento
profundo al tema, los razonamientos y las decisiones
siemprefueron el resultado de la articulacion de estos tres
ejes.
Por tanto, desde el eje de la ‘reactivacion’ la aplicacion de
las técnicas de los métodos de investigacion se reflejan de
esta manera: 1. La observacién participante: Al realizar
estancias de investigacién cercanas al fendmeno a
estudiar. 2. El trabajo experimental con manipulacion de
variables: Desde el disefioy desarrollo de exposiciones,
la planeacioén y desarrollo de ‘improvisaciones colectivas
dirigidas’, la realizacién de activaciones, talleres y
primordialmente la generacion de ‘laboratorios de
exploracion artistica’. 3. Experimento expofasto: al tomar
eventos pasados y analizarlos desde la perspectiva del
experimento.

Desarrollo

De acuerdo ala metodologia expuesta, lainvestigacion se
desarrollé de la siguiente manera: el planteamiento se
traz6 desde unaproposicion, enunciada a continuacion: ‘el
rescate historico de la obra de los hermanos Bascheten
México nos llevard a encontrar de frente asuntos no
resueltos dentro de la problematica del arte
contemporaneo, debido a la naturaleza hibrida e
intermedial delaesculturasonoraylosfenémenosdel arte
sonoro’. La cual dio pie a delimitar las primeras cuatro
acciones de investigacién: Localizacién, catalogacion,
restauracion y reactivacion.

Y efectivamente, al llevarestas a la accion surgiélaprimer
problemética como un asunto de gestion institucional en
tanto a la preservacion y conservacion de la obra de arte
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contemporanea. Ya que después de la ‘Restituciéon

sonora’ que realizamos a ‘Monumento de percusion’

escultura sonora de los hermanos Baschet de 1964,

perteneciente al Acervo Constitutivo de la Coleccion del

Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC) en el

marco de la exposicion ‘Reverberaciones: artey sonido en

las colecciones del MUAC’, en 2017, nos encontramos
con la penosa situacion de que la obra no pudo lucir el
esplendor de su potencial sonoro a través de la ejecucién

colectiva debido a la aplicacion de las normas y

regulaciones institucionales para la preservacion y

conservacion de obras de arte que no permitieron que €l

publico se acercara. Ello bajo la concepcion que ve al

‘objeto de arte’ como un producto que debe permanecer

intacto para mantener su valor, y no como un ‘dispositivo’

detonador de experiencia estética, protagonista de una

‘propuesta artistica’ que le permite incluso sustituir

algunas de sus partes porque su valor va mas alla del

mundo material.

Este asuntonosllevb arevisarlasteorias de conservacion

contemporaneas tales como lade Hiltrud Schinzel en las

cuales se le da el principal valora la ‘propuesta artistica’
en si (Santabarbara Morera, 2014, pag. 14), por lo que
decidimos enfocar la idea de ‘rescate’ a promover la
recuperacion de la ‘propuesta’ de los hermanos Baschet
Lo que nos llevé a valorar a la ‘reactivacion’ como la
accion de investigacién que mas se adecuaba a estos
fines, y tomarla como eje principal del trabajo. Para ello
basamos la ‘reactivacion’ en el ‘didlogo’ con propuestas
contemporaneas y la ‘recontextualizacion’ del trabajo de
los hermanos Baschet en el momento actual. Por otro
lado, la ejecucion de esta ‘reactivacion’ se baso en el
modelo ‘aprés Baschet’ propuesto por el Taller de

Escultura Sonora Baschetde la UB, el cual promueve el

surgimiento de nuevas propuestas derivadas del trabajo y

sistematizacion de conocimiento que lograron los

hermanos®, creando esta etiqueta como identificador de
su linea de trabajo, para enmarcar a una comunidad que
surge de tales principios. En especifico estainvestigacion-
produccién se preocupd6 porprofundizaren los fenémenos
de la ‘generacién de lugares de empatia translinguisticas’
detonados por la escultura sonora. La forma de abordaro
fuelasiguiente:

l. La observacién participante se desarrollé

mediante:

e La participacién en el Taller intensivo de escultura
sonora Baschet, impartido en la Academia de San
Carlos en 2014 por Marti Ruiz, donde recibimos los
principios de la escultura sonora Baschetde la mano
de su altimo discipulo Marti Ruiz, quien se dio a la
tarea de comenzar el rescate la propuesta de los
hermanos Baschet alrededor del mundo, asi como

5 Para ampliarinformacion se puede revisar la Web: tallerbaschet.cat

experimentar en carne propia la activacion de
‘Monumento de percusién’ en el MUAC.

e La estancia de investigacién en la UB (febrero-junio
2015) bajo la tutoria de Josep Cerda y Marti Ruiz en
el Laboratorio de Arte Sonoroy el Taller de Escultura
Sonora Baschetde la UB, donde fuimos patrticipes de
las mdaltiples actividades del Taller Baschet de
Barcelona, acceso al trabajo directo con los piezas
originales Baschet y el acervo documental al
resguardo de la UB, asi como participacion en el
registro y montaje de la exposicién ‘Escultura sonora
Baschet en el parque de humanidades de la UB y en
particular de la pieza monumental ‘Amiens’.

e Lavisitaaltallerde Beuvais que perteneci6 a Frangois
Baschet en el Barrio Latino de Paris y al taller Sant
Michel sur Orge, en abril del 2015, donde tuvimos el
gusto de conocer a Bernard Baschet. Y pudimos
constatar y participar del aspecto humano de la
convivencia generada por Francois, al participar de
las comidas abiertas y conocer a Antonio Gout y
Alberto Vidal, los mexicanos amigos y colaboradores
de Francois.

e La estancia de investigacion doctoral en la
Universidad de Barcelona (septiembre 2019-enero
2020) bajo la tutoria de Josep Cerda y Marti Ruiz en
el Laboratorio de Arte Sonoroy el Taller de Escultura
Sonora Baschetde la UB, en la cual participamos del
proceso creativo de Marti Ruiz, acompafiamos el
proceso de Ulises Solano y colaboramos con
Riccardo Massari en la presentacion de usasesionde
improvisacion con esculturas sonoras.

e La visitaa la coleccion de la Association Baschet JP
en Tokyo, Osakay Kyoto, en octubre de 2019. En el
marco del intercambio con ‘home family’ en Japén a
través de Hippo Family Club.

e La visita a la isla de Bali, Indonesia, finales de
diciembrey principios de enero 2020. Con estanciaen
‘Eka Homestay’ con clases de Rindik y Gender con el
maestro de gamelan Wayan Pasek.

De aqui surgieron las siguientes observaciones: En cada

una de las experiencias en la cuales se han activado

esculturas sonoras en particular esculturas Baschet o

Aprés Baschet durante este proyecto se aprecia una

constante, ellas en si generan una situacion de sorpresa,

un momento de descubrimiento, una sensacién de libertad

y un momento parael juego,incluso en muchos casosuna

reaccion euférica. Para visualizar esto podriamos referir

los registros que realizamos del taller en el Institut

Mediterranea en Castelldefells en 2015, donde bajo la

coordinacién de Jordi Casadevall participamos en la

imparticion del taller masivo de construccion de
minusculéfonos (artefacto Aprés Baschet disefiado para
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su facil construccién, portabilidad y bajo precio por Marti
Ruiz), y a la activacién realizada en el Convent de Sant
Agusti dentro del marco de la exposicion 'Reconeguda
sonora' en 2019, con las esculturas del Taller Bascheten

Barcelona. Solamente por mencionar algunos ejemplos,
en los cuales observamos como en distintos lugaresy en
diferentes momentos las esculturas sonoras logran
reacciones similares en tanto a los efectos emotivos que
causaen los espectadores.

permitian realizar la manipulacion de variables fueron los
‘eventos’ ya que estos nos permitian indagar estas
cuestiones, éstos llevaron gran parte del trabajo practico
de lainvestigacion. Para fines de este articulo tomaremos
una muestra de diez ‘eventos’ que consideramos lo
suficientemente significativa y panoramica de nuestro
quehacer, en primera instancia vamos a enlistarlosy a
describirlos brevemente:

Tabla 1. Eventos

EVENTO |EV]
A | Clase abierta *Mi
nombre es Baschet’,
MUAC, 29 de junio
2017

B | Capacitacion
‘Posibilidades
pedagogicas del
instrumentario
Baschet’.

Centro de Investigacion
y estudios en Musica
CIEM, del 31 de julio
al 3 de agosto 2017
C | Taller “Escultura
Sonora y Pedagogia’,
CIEM, viernes 15 de
julio 2019

Descripeién 7 _

Emerge como alternativa a la realizacion de la de activacion
propuesta por los integrantes del taller *Escultura Sonora, Baschet.
Construccion e improvisacion’ en la cual se pretendia activar la
escultura sonora “Monumento de percusion’ invitando al publico a
participar de esta, ya que de (ltimo momento las disposiciones del
museo optaron por no permitir dicha dinamica dadas las politicas
de preservacion y conservacion del musco. Por tanto, se realizo
una tltima clase abierta al publico, en la cual se planteo un didlogo
de ‘acciones criticas’ que reflexionaran sobre la naturaleza de la
propuesta Baschet y la situacion actual.

La propuesta surge como una necesidad de transmitir a la planta
docente del CIEM las posibilidades que aportaba el
“instrumentario’ ya que ante el recién fallecimiento de la
fundadora del CIEM Maria Antonieta Lozano era importante
retomar los principios que inspiraron el espiritu de esta institucion.
La capacitacion buscd centrarse en las cualidades de sonido,
forma, imaginacion y participacion que dan sentido a la propuesta
de los hermanos Baschet.

El objetivo del taller es la visualizacion del trabajo ejercido por
Sara Condez durante veinte afios con el Instrumentario Pedagogico
Baschet, ya que, dadas las diferencias sociales, ccondmicas y
culturales entre México y Francia, las soluciones y aplicaciones
encontradas para ¢l ‘Instrumentario’ evidentemente son distintas
en estos ambos contextos.

II. El trabajo experimental con manipulacién de

variables.

Debido a estas observaciones, surgieron las siguientes
interrogantes: 1. ¢(Qué es aquello que las esculturas
sonoras despiertan en los individuos? 2. ¢, En qué radica
su potencial emotivo?

Por lo que fue necesario plantear diversas ‘practicas
experimentales’ que en este caso los escenarios que nos
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Taller *Escultura
sonora. Construccion e
improvisacion’,
Diversos recintos
como: La Tallera, Mor.
Casa de Cultura, Valle
de Bravo, etc. 2017-
2020

Proyecto *Orquesta de
esculturas’.

Diversos recints como:
Laberinto SantaMa.
FAD Xoc, FAM, San
Carlos, etc. Diversas
fechas 2016-2020

Tercer Encuentro
Interdisciplinario de
Escultura Sonora y
Musica Experimental.
CIEM, julio 2018
Exposicion ‘Aprés
Baschet: influence et
héritage au Mexique,
Alianza Francesa,
CDMX, junio a agosto
2018

Concierto de Esculturas
dentro del marco de
‘Modos de oir’.

Ex Teresa Arte Actual
XTAA, enero 2019

Workshop
‘PanGamelan’.
CU, enero 2019

Laboratorio ‘Contact &
Pangamclan.
Experiencia colectiva’,
En Fon ON, FAM,
agosto 2019
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El taller de Construccion ¢ improvisacion, donde la escultura
sonora funge como detonador de procesos creativos colectivos
ndividuales y es un primer esfuerzo para instituir estas practicas
como generadoras de simbolizacion espacial. Esta experiencia
plantea utilizar a la escultura sonora como un detonador de
procesos creativos individuales y colectivos a partir de las
posibilidades constructivas y de ejecucion, fungiendo como un
enlace entre la experiencia estética y el espectador.

La Orquesta de Esculturas surge de los talleres de Escultura
Sonora, Construccion e improvisacion colectiva dirigida, donde la
escultura sonora funge como detonador de procesos creativos
colectivos individuales y es un primer esfuerzo para instituir estas
practicas como generadoras de simbolizacion espacial. La idea del
proyecto es centrarse en la manipulacion y transformacion de
objetos sonoros, dentro de las pricticas de gjecucion colectiva y
direccion orquestal dentro de la improvisacion.

Un encuentro pensado para generar un didlogo entre la propuesta
del instrumentario pedagogico Baschet perteneciente al CIEM y
propuestas actuales de escultura sonora, generando charlas,
talleres, conciertos, activaciones y exposiciones.

La exposicion consiste en la muestra y ‘activacion® de 6 esculturas
sonoras inspiradas en la obra de los hermanos Bernard (2015) v
Frangois Baschet (2014), creadores del concepto “escultura
sonora’ durante los afnos 60's, tendencia que se conoce como
Apres Baschet, con activaciones, visitas guiadas, charlas y
conciertos,

Improvisacién para Orquesta de Esculturas, planteada bajo ¢l
objetivo de crear un didlogo entre algunas de las piezas del
‘Instrumentario pedagdgico Baschet’ y otras esculturas u objetos
sonoros, buscando una recontextualizacion de las piezas historicas
a partir de su reactivacion y didlogo con otras propuestas. La
dindmica de la improvisacion consiste en el hecho de enfrentar dos
secetones instrumentales bajo direcciones diferentes provocando
un intercambio de gestos e ideas sonoras, que provengan del
gjercicio de la transduceion de ciertas intenciones en resultados
SOnoros.

Durante el Workshop se construira la estructura denominada Pan
Gamelan, conjuntos de instrumentos de 5 a 10 sartenes, inspirados en la
orquesta de Gamelan de Indonesia, apoyados de los principios de la
filosofia y de la escultura sonora Baschet, esto como parte del proyecto
Apres-Baschet que ha desarrolfado Marti Ruiz en diversas partes del
mundo como Espaiia, Francia, Japén, Rusia y recientemente Estados
Unidos,

El laboratorio de *Contact & PanGamelan” pretende ser un espacio
de didlogo para la libre improvisacion basada en acciones que
involucren la generacién sonora y el habitar el espacio permitiendo
a los participantes pasar de una a otra, basandose cn la
comunicacion profunda a través de la escucha reflexiva v el actuar
£n consceuencia,
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Con base en ellos hicimos una clasificacion de acuerdo a:

1. Sus caracteristicas 2. Las variables susceptibles a
manipular 3. Las aportaciones en conocimiento que
brinda cada una. Cabe destacar que en lo que respectan
las variables, nos percatamos que existian variables
‘binarias’ traducibles en Sio No en tanto estén presentes
0 no, lo que es equivalente a 1 o 0 y por tanto son
susceptibles a cuantificarsey graficarse, principalmente
para revisarlas como tendencias. Al tiempo que hay otras
variables ‘no binarias’ las cuales llevaremos hacia la
reflexién y la toma de decisiones. La clasificacién es la
siguiente:

l. El disefioy desarrollo de exhibiciones.
Caracteristicas: Trabajo de promover la creacién y
exhibicion de propuestas Baschety ‘aprés Baschet’, asi
como generar espacios de encuentro con diversos
publicos, donde la activacion individual y colectiva sea
posible para completar el ciclo de comunicacion que las
piezas sonoras proponen.

Variables: La principal variable en el disefioy desarrollo

de exhibicionesde escultura sonora, tiene que ver con la

configuracién de espacios para la visualizacion de las
propuestas, estos pueden ser de tres tipos:

a) Espacio expositivo (variable binaria) [Var. 1]. Es el
determinado por las formas de exhibicion de las artes
plasticas, fundamentalmente. Usualmente delimitado
por marcos y pedestales, fichastécnicasy sefialéticas
para su transito. Generalmente planteado por la sala
de museo o galeria, tales como el cubo blanco, pero
también tiene cabida en el espacio publico.

b) Espacio instalativo (variable binaria) [Var. 2]. Es el
determinado por las formas de exhibicién de las artes
visuales. La instalacion surge como un género de
expresion escultérica y sitia al espectador como
agente activo en la configuracion del espacio, mismo
que es abordado como un referente escultérico
(Navarrete Madrid, 2016, pag. 43).

c) Espacio escénico (variable binaria) [Var.3]. Es el
determinado primordialmente por las formas de
exhibicion de las artes en el tiempo. Es un espacioen
marcado para que suceda una accion como la
musica, el teatro o la danza, y el publico pueda
funcionar como mero espectador.

Aportaciones en conocimiento: El principal factor de

conocimiento que brinda la manipulacion de estas

variables es la observacion de la distancia que cada una
genera con respecto al publico, las cuales varian de la
siguiente forma:

®  Sound Painting. es el lenguaje de sefiasuniversal multidisciplinario de
composicién en vivo para musicos, actores, bailarines y artistasvisuales.
Actualmente (2020) el lenguaje comprende masde 1500 gestos avalados
por Soundpainter (compositor) para indicarel tipo de materialdeseado por

El ‘espacio expositivo’ genera una cierta distancia, para el
publico es dificil en primera instancia romper la barrera
hacia el ‘objeto de arte’, el acercamiento porlo regulares
timido, el potencial de esta situacién espacial también
radica en el momento del quiebre, transgredir un espacio
socialmente configurado e ir mas alla.

El‘espacioinstalativo’ invitaalainmersién profunda desde

el principio, invita a participary es casi libre de prejuicios,

propicia los estados de euforiay de catarsis individuales y

colectivos, y de igual forma disuelve la nociones de

tiempo.

Espacio escénico. Es el que genera mas distancia

respecto al espectador, dado que el espacio escénico

marca una diferencia entre el artista y el espectador.
I. La planeaciény desarrollo de ‘improvisaciones
colectivas dirigidas’.

Caracteristicas: Puente entre el espectador y el hecho
escénico, la forma retoma la configuracion orquestal en
tanto a director, ejecutantes y puablico, sin embargo
promueve la participacion de ‘no musicos’ en la accion
escénica, promueve la ejecucion colectiva de forma
similar al Sound Painting® en tanto a comunicacién no
verbal, con la diferencia de que ésta no parte de una
convencién de lenguaje, mas bien en el ejercicio, surge el
lenguaje mismo.

Variables:

a) El director (variable no binaria). Aquella persona que
llevara la batuta sobre la composicion en tiempo real
a ejecutar.

b) Los ejecutantes (variable no binaria). Aquellas
personas que improvisara en la manipulacion de un
‘objeto sonoro’ o ‘escultura sonora’.

¢) Los ‘lenguajes’ que surgen. (variable no binaria). El
conjunto de cédigos que sirven para la comunicacion
dial6gica entre directory ejecutantes.

Aportaciones en conocimiento: Entendimiento de la

expresion que emana del ser de cada participante.

Entendimiento profundo de los mecanismos de la

comunicacion dialdgica, basada en la escucha.

M. La realizacion de:

a. Activaciones.

Caracteristicas: Ejercicios en los que se pone en accién

alas esculturas sonoras

Variables:

a) Se pueden determinardindmicas de activaciéon o no
(variable binaria) [Var. 4]. Referentes alas formas de
hacer sonarlas esculturas.

b) Se pueden determinar dindmicas de participacion o
no (variable binaria) [Var.5].Referentesalasmaneras

los intérpretes. La creacion de la composicion se realiza, mediante el
Soundpainter,a travésde los parametrosde cada conjunto de gestos
firmados. El lenguaje Soundpaintingfue creado por Walter Thompson en
Woodstock, Nueva York en 1974. (Soundpainting)
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de invitar a los espectadores a formar parte activa en
la ejecucién de las piezas.

c) Se pueden explorardiversas situaciones espaciales:
espacio expositivo, instalativo y escénico (variable
binaria)[Var1,2y 3]

Aportaciones en conocimiento: Permite conocer las

diversassituacionesy lugaresde encuentroque generala

escultura sonora.

b. Talleres.

Caracteristicas: Parten de la premisa de socializar un

conocimiento concreto en una comunidad especifica.

Variables:

a) Conocimiento concreto (variable no binaria). Unidad
de saber, susceptible a transmitirse.

b) Lacomunidad (variable nobinaria). Algrupoalqueva
dirigido.

¢) Quien imparte (variable no binaria).
facilitador de este conocimiento.

Aportaciones en conocimiento:

Conocimientos especificos sobre el tipo de estrategias

pedagdgicasydinamicas didacticas que funcionanenuna

comunidad especifica para detonar cierto tipo de
aprendizaje o proceso cognitivo.

Persona

ESpaC!O EXPOSIVO [Var 1 Tabla 2 Variables
Espacio instalativa [Var 2]

Espacio escénico [Var 3]

c. La generacion de ‘laboratorios de exploracién
artistica’

Caracteristicas: Estan basados en la exploracion de una

experiencia o manifestacion artistica desde diversas

perspectivas disciplinarias y personales. Pueden partir de
una proposicion o hipétesis artistica.

Variables:

a) Participantes (variable no binaria). Aportan su
experiencia, curiosidad y su subijetividad.

b) Experiencia o manifestacién artistica o la
combinaciénde varias (variable no binaria). Marcan el
punto de partida al universo de las posibilidades.

¢) Hallazgo de recursos desconocidos (variable binaria)
[Var. 6]. Que en contraste con los referentes
conocidos que marcan las asintotas ya exploradas,
estos abren las posibilidades a nuevas formas.

Aportaciones en conocimiento: Amplian la perspectiva

sobre una experiencia o manifestacion artistica, abren

lineas de investigacion y de trabajo, enriquecen en
recursos expresivos y reflexivos a los participantes,
brindan un testimonio de lo desarrollado.

A continuacion, revisamos las tendencias de los eventos

segun las variables binarias que determinamos, para lo

cual presentamos en la ‘Tabla 3’ la relacion entre los

‘eventos’ frente a las ‘variables’”:

Tabla 3 Eventos/Variables

Var 1l Var 2 Var 3 Var 4 Var5 Var 6

Se pueden determinar dindmicas

de activacion o no [Var. 4]

Se pueden determinar dindmicas

de participacion o no [Var. 5]

Hallazgo de recursos desconocidos [Var. 6]

‘—‘_IG)'l'll'l'IUOCDJ>|'<|'|
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Segun podemos observar la variable que permanecio
presente en todos los eventos fue ‘Var 4’ correspondiente
a la dinamica de activacion, mientras que la que menos
presenciatuvo fue ‘Var 6’ correspondiente a ‘Hallazgo de
recursos desconocidos’ lo cual indica que en menor
medida los eventos abren la exploracién a nuevas formas
como es la premisa del ‘Laboratorio artistico’ [Ev J], sin
embargo, existe la posibilidad de hacerlocomo en el caso
de la ‘Clase abierta’ [Ev Al.

Cabe mencionar que hasta este momento la fase
experimental se ha realizado en el contexto de México,
pese a ello, dado las situaciones de las politicas
institucionales antes mencionadas, consideramos
pertinente conocer otros contextos a nivel mundial
respecto a la situacién de la escultura sonora Baschet Al
plantear esto nos percatamos de que se configuraban
otras variables.

Por un lado gracias al ‘Laboratorio. Contact &
Pangamelan’ [Ev J] se abri6 la linea de investigacion de
las relaciones interlinglistica entre lenguajes artisticos,
dados por el movimiento, el sonidoy el espacio, porlo que
nos preguntamos si a partir del caso de la Olimpiada del
68, era posible mediar en una comunicacién con
diferencia idiomética.

~EVENTO [EV]

K | Workshop 'PanGamelan’ en
sesion multilingiie de Hippo
Family Club.
octubre 2020, Hippo Family
Club, Chofu, Tokyo

L. | Sesion de improvisacion de
esculturas Baschet en Osaka
Expo'70s Memorial Park.

Ante lo anterior el contexto de Japdn era una oportunidad
para corroborar estos planteamientos. Fue esta reflexion
la que nos puso frente a la concepcién de ‘lugares de
empatia translinglistica detonados por la escultura
sonora’. Ya que estabamos frente a la posibilidad de ir
mas alla de relaciones interlinglistica entre lenguajes
artisticos y lenguajes idiomaticos, estabamos frente a la
posibilidad relaciones translinguistica entre lenguajes de
diversas naturalezas. Por lo que la estancia de
investigacién que realizamos a finales de 2019 en la que
estuvimos en Barcelona, Japon e Indonesia fue la
posibilidad de realizar nuevas ‘practicas experimentales’
en contextos distintos que nos peritirian revisar estas
nuevas premisas, de ellos tomaremos cuatro que
consideramos los mas significativos:

llustracion 2 Eventos Il

DESCRIPCION

Esta dindmica  pretendia articular los
planteamientos de Hippo Family Club, para la
adquisicion de idiomas y las bases del pangamelan,
usando el sonido como ese punto de encuentro
entre la musica, los idiomas y las formas del
pensamiento.

Realizamos una sesion de improvisacion con las
esculturas Baschet, en la que interactuamos con
Chie Kitamura y Okada Sensei profesoras Msica

octubre 2019, Pabellon Osaka de la Universidad de Kyoto, integrantes de la

Expo'70s Memorial Park
Activacion 'Tagengo

M

Association Baschet JP.
Tomando un patrén numeérico multilingiie se invitd

PanGamelan' en octubre 2019, a los alumnos a generar una base ritmica sobre la
elementary school en Sanda City cual se generé una improvisacion libre con

of Sanda
N | Clase de Rindik y Gender.

sartenes.
Entre los objetivos de visitar la isla de Bali se

Del 3 al 11 de enero 2020, Ubud, encuentran tener un acercamiento a la cultura del

Isla de Bali, Indonesia

gamelan, entre otros acercamientos pudimos
estudiar Rindik y Gender con el profesor Wayan
Pasck.

Sin embargo generamos nuevas variables que nos
permiten visualizar los aspectos que consideramos
fundamentales para la ‘generacion de lugares de empatia
translingiistica detonados por la escultura sonora’, para
después observarlarelacién con los ‘eventos’:
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Tabla 4 Variables Il

Generacion de empatia [Var 7]

Diferencia idioméatica [Var 8]

Objeto sonoro como detonador [Var 9]

Sonido como un vehiculo para la comunicacion [Var 10]
Generacion de un sentimiento de colectividad [Var 11]
Creacion de un lugar significativo [Var 12]

Tabla 5 Eventos/Variables 11

Ev Var 1 Var 2 Var 3 Var 4 Var 5 Var 6 Var 7 Var 8 Var 9 Var 10 Var 11 Var 12

K 0 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1

L 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

M 0 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

N 0 0 0 1 0 0 1 1 1 1 1 1
Caja de tendencias llustracidon 3 Caja de tendencias Il

Variables/Eventos

' 1 1
1 \’
Var1 Var?2 Var3 Var 4 Vars Varb
Total: Total: Total: Total: Total: Total:
1 1 2 4 3 3

1

COCOCOCOGO

Var7 Varg Var9 Var10 Var11 Var12
Total: Total: Total: Total: Total: Total:
4 4 4 4 4 4
K L v lin
Eventos
Grafico: lvan Navarrete [PhonoGrafic] - Creado con Datawrapper

De lo anterior podemos constatar que en todos los casos
fue positiva la presencia de las variables generadas para
determinar la existencia de ‘la generacion de lugares de
empatia translinglistica’ aunque cambiara |la
configuracién del espacio o la dinamica de activacion o
participacion.

53



Publicacién semestral, Magotzi Boletin Cientifico de Artes del 1A, Vol. 9, No. 17 (2021) 44-55

M. Experimento expofasto
Para lograr una corroboracion méas contundente
decidimos tomar el caso de la activacién en la Olimpiada
México 68, que comentamos en la introduccion del
articulo, del que se deriva la sospecha de ‘la generacion
de lugares de empatia translinglistica a partir de la
escultura sonora’, para aplicarle este analisis
experimental.
Aplicacion: Recurrimos a los documentos sobre de la
activacién de las esculturas sonoras Baschet en la
Olimpiada juvenil de México 1968, tales como: 1. El
material videografico al resguardo de la UB7, 2. El
testimonio e Frangois en su libro ‘The Sound Scultures of
Bernard and Francois Baschet, 3. La entrevista que
realizamos a Jaramar Soto como una de las participantes
(Soto, Relacién con Baschet.), 4. El material del archivo
de la galeria MerKupy 5. El registro en el ‘Official Report
of the 1968 Olympic Games v.4’ en el cual los nifios
participaron activamente de la construccion de las
esculturas sonoras monumentales. De estos registros
cabe mencionar aqui lo que Francois Baschet nos dice
sobre esta experiencia:
Susana Jones organizaba la Olimpiada de los
nifios. Reunié a 240 nifios procedentes de 120
paises para que expusieran sus dibujos. La
escultura planteaba un problema méas complejo,
ya que no cabe esperar que los nifios trabajen
durante mucho tiempo.

Propuse una especie de mecano musical
desmontable (...) Los nifios arabes hicieron un
camello, algunos latinoamericanos una cruz.
Cada escultura incluia las ocho notas de una
escala. Habia veinte esculturas en total. Todo el
mundoselo pas6 en grande —laschicasaln mas
que los chicos-, el problema surgié cuando estos
chicos tuvieron que dejar sus obras en México al
llegarel momentode regresar a sushogares. Fue
para ellos una separacion muy dolorosa. Pero la
olimpiada les dej6 unaimpronta duradera: treinta
afios después, en mis viajes por distintos paises
alin me encuentro con personas adultas que me
agradecen aquella experiencia en unos términos
gue me recuerdan alos granaderos de Napoledn
que combatieron en Auzterlitz, que declaraban
mucho tiempo después: “Yo estuve ahi”.
Yo como Napoledn les doy un afectuoso tiron de
orejas. (Baschet, 2017, pag. 427)
Por tanto, lo que haremos a continuacion es revisar este
evento histérico a partir de las variables que hemos
establecidos desde nuestra observacién participante y
practica experimental, de las cuales planteamos ‘la
generacion de lugares de empatia translinglistica
detonados por la escultura sonora’ como una de las
caracteristicas en el fendmeno de la ‘Escultura Sonora
Baschet'. Por lo tanto las conclusiones de este articulo
derivan de las conclusiones de este Ultimo experimento.

Tabla 6 Eventos/Variables

Ev Var 1 Var 2 Var 3 Var 4 Var5 Var 6 Var 7 Var 8 Var 9 Var 10 Var 11 Var 12
N [o 1 0 1 1 1 1 1 1 1 1 1
‘ llustracidn 4 Caja de tendencias Il
Caja de tendencias J
Vanablea/F venton
Vart Var2 Vard Vard Vars Vars
ta! Turg Total Tatal Tota! Tote
) 1 ( 1
Var? Vard Vard Var 10 Var 1 Yar12
Total Tote Totut Tatal Toral Toty
. . ' -
]
7 El registro se puede consultaren: Baschet, México 68:

https://youtu.be/7cPk9d4rViQ
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Conclusiones

Para cerrar esta reflexion vamos a abordar los
cuestionamientos que se plantearon al momentoinicial de
acuerdo a lo observado en el ‘experimento expofasto,
¢, Quéesaquelloquelasesculturas sonoras despiertan en
losindividuos?y ¢ En qué radica su potencial emotivo?
Gracias ala aplicacion de latécnica experimental
y al uso de variables binarias fue posible visualizar
cuestiones que nos ensefa la experiencia al trabajar con
un corpus extenso de posibilidades que genera la
escultura sonora y en particular la escultura sonora
Baschet. Esto aunado al andlisis profundo nos permite
vislumbrar de una forma mas clara estos fenémenos.
En lo que respecta a lo que la escultura sonora despierta
en losindividuos, en el caso particular de la activacién en
la Olimpiada México 68, podemos decir que genera el
espacio mas cercano al espectador, al concebir un
espacio ‘instalativo’ que es incluyente, hace a los
espectadores un factor fundamental de la configuracion
espacial, y como mencionamos esta libre de prejuicios
ademas de ser un espacio abierto a la exploracion Iudica,
y por otro lado lo hace protagonista de la accién al
convertirlo en ‘activador’ al tiempo ‘complice’ al hacero
‘participe’ de un proceso colectivo. Si bien, experiencias
como la ‘improvisacion colectiva dirigida’ o la realizacion
de talleres no liberaban variables binarias, de su ejercicio
sabemos que la proximidad y manipulacion de ‘objetos
sonoros’ u ‘esculturas sonoras’ resultan ser una
plataforma para expresion del ‘ser, al tiempo que
despiertan el ejercicio de la comunicacion dialégica y la
generacion de lenguaje. Cuestiones que resultan ser
herramientas para superar contextos con diferencias
idioméaticas.
En lo que respecta al potencial emotivo resta decirque la
propuesta escultérica de los hermanos Baschetmas alla
de generar ‘espacios’, abre la posibilidad de ‘modelar
lugares’ bajo estas cualidades de la ‘empatia
translinglistica’ cargadas de un potencial simbdlico y
emotivo, que superan por mucho la dimensién ‘material’
del objeto escultdrico. Al final queda en nuestra labor
fomentar su ejercicio.
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