https://repository.uaeh.edu.mx/revistas/index.php/icshu/issue/archive E d é h i

Edéhi Boletin Cientifico de Ciencias Sociales y Humanidades del ICSHu
ISSN: 2007-4581

LAH

Publicacion semestral, Vol. 10, Namero Especial (2022) 42-54
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Official history and historiography of Mexico and audiovisual representation. The
Conquest of Mexico

Manuel Jests Gonzalez Manrique @

Abstract:

This article will show how the Official History, built from the Independence of Mexico and framed by the illustrated ideas, will be
perpetuated from the beginnings of the cinematograph to the digital media of today. With few exceptions, we will observe how the
historicist and positivist structure of the so-called “bronze story” is reflected in film productions such as The Woman God Forgot
(Cecil B. DeMille, 1917) or Hijos del viento (José Miguel Juérez, 2000), in television series such as Hernan (Norberto Lopez Amado;
Julian de Tavira; Alvaro Ronor, 2019) or Malinche (Patricia Arriaga-Jordan, 2018), in documentaries such as the Mexican tetralogy
(Canal Once) and in video games such as Age of Empires 1l (Ensemble Studios, 2000) or Conquistadores del Nuevo Mundo (Logic
Aurtists, 2013). In this study it will be shown how the different narratives make the story move closer to or move away from the official
story, pairing with the new theoretical currents about the Conquest of Mexico.
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Resumen:

En este articulo se mostrara como la Historia Oficial, construida a partir de la Independencia de México y enmarcada en las ideas
ilustradas, va a perpetuarse desde los inicios del cinematografo hasta los medios digitales de la actualidad. Salvo escasas excepciones,
observaremos como la estructura historicista y positivista de la llamada “historia de bronce” se ve reflejada en producciones
cinematogréficas como The Woman God Forgot (Cecil B. DeMille, 1917) o Hijos del viento (José Miguel Juarez, 2000), en series
televisivas como Hernan (Norberto Lopez Amado; Julian de Tavira; Alvaro Ronor, 2019) o Malinche (Patricia Arriaga-Jordan, 2018).
En este estudio se evidenciard cdmo las diferentes narrativas hacen que la historia se acerque o se aleje de la historia oficial
emparejandose con las nuevas corrientes tedricas sobre la Conquista de México.
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discutir estos temas; ya son consabidos, sino por haber
ocupado la amplia diversidad de medios de los que hoy
disponemos. Las conmemoraciones de lo que hoy se ha
hecho llamar “Resistencia indigena™ han venido tanto de
parte de las autoridades, con diferentes eventos y
cambios en la nomenclatura de las calles de la Ciudad de

Introduccion

A lo largo de 2021 se han ido produciendo, no sin cierta
polémica, las recordaciones de dos acontecimientos
histéricos de honda raigambre en la histérica oficial de
México; la conmemoracién de la caida de Tenochtitlan el

13 de agosto de 1521, y la de la consumacién de la
Independencia en 1821; una tercera, la del nacimiento de
Tenochtitlan en 1321 quedd descartada por las criticas
gue los expertos en ese periodo. La propuesta del
presidente Andrés Manuel Lépez Obrador ha provocado
la mayor revisién que se conozca, fundamentalmente no
porque los intelectuales se hayan dado a la tarea de

México, como de la prensa, las revistas de divulgacion, la
literatura histérica en sus diversas presentaciones y, por
supuesto, programas de YouTube, documentales,
reposiciones de reportajes, series, peliculas 'y
videojuegos.

Esta situacion fue abonada desde tiempo atras,
podriamos situarlo en 2019, donde se conmemor6 la
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llegada de Hernan Cortes a las costas de Yucatan, o mas
aun, en 2010, en las fiestas que el presidente de aquellos
afos, Felipe Calderon, realiz6 para tal conmemoracion, o
si gustamos, al siglo XVIIl, donde los frailes comenzaron
a configurar una historia patria que se ha ido repitiendo sin
mucho ojo critico por siglos.

Ante los dos acontecimientos, uno ha destacado por
encima del otro; la conquista ha superado con creces el
interés ciudadano con respecto a la consumacién de la
Independencia, producto devenido de una mayor atencion
e interés tanto de parte del gobierno como de la
ciudadania. Esta, condicionada por una historia oficial
bien trabajada para su propdsito, y marcada como dogma
de fe en el alma la sociedad mexicana.

Si bien los &mbitos académicos tienen clara la
complicaciéon de un hecho puntual como la Caida de
Tenochtitlan, la divulgacién no ha estado a la altura de las
circunstancias, enfocandose fundamentalmente en la
historia ya conocida, o timidamente a otras formas de ver
la historia. Esto es lo que ha provocado que libros como
los de Federico Navarrete ¢Quién conquist6 México?
(Navarrete, 2019), Pedro Salmerén Sanginés La batalla
por Tenochtitlan (Salmerén Sanginés, 2021) hayan
provocado esa curiosidad a la ciudadania.

Las celebraciones, con lo que conlleva de ocupacion de
espacios publicos y privados por la historia encuadra con
la ya milenaria costumbre de hacer usos publicos de la
historia y la memoria. Evidentemente, estos eventos no
estan desligados de los intereses de los grupos de poder
de nuestros dias, con lo que se actualiza la memoria y se
consigue afianzar las identidades en la memoria colectiva,
legitimandose con la reinterpretacién del pasado y su
difusiéon masiva (Garcia Canclini, 2001).

Si por algo se caracteriza nuestro tiempo, en relacién con
otros periodos donde se han realizado este tipo de
conmemoraciones, es por la diversidad de opiniones y
contenidos que pueden verterse oly consultarse en
internet, lo que abre un abanico de posibilidades de
pensamiento eternamente mas variado que el que podia
disponer una persona de hace escasamente veinte afos.
Las posibilidades de control tradicionales del estado han
pasado a mejor vida, lo planteado por L. Althuser en
“ldeologia y aparatos ideoldgicos del Estado” (Althusser,
1970) queda completamente rebasado ante la nueva
situacion tecnolégica que vivimos. Como expone
(Connerton, 1989) la polisemia del lenguaje y el marco de
cada subgrupo no permite el entreguismo total del pueblo
a los discursos mas mediaticos, aunque siguen siendo
parte del conocimiento colectivo y de los mitos necesarios
para la perpetuacion de la historia oficial.

En México no se le ha dado a los medios audiovisuales el
peso didactico justo para el estudio de realidades
histéricas, asi como el papel de fuentes o instrumentos
para la creacion de conocimiento en el campo de la ciencia

histérica y del aprendizaje de la misma. Por lo menos en
la linea de Bermudez Brifiez (Bermudez Brifiez, 2008),
que crea una propuesta para el empleo adecuado de
materiales audiovisuales en la ensefianza de la historia,
con el propésito imprescindible de indagar, analizar y
comprender una sociedad en un tiempo determinado.
Durante las Ultimas décadas la investigacion
historiogréfica ha incorporado progresivamente fuentes no
tradicionales para el estudio de la historia, procurando
alternativas al material escrito, e incorporando la imagen y
el audiovisual como documentos que ofrecen al
historiador una ampliaciéon de la mirada tradicional a los
procesos historicos, culturales y sociales. En México la
relacién entre cine e historia es aun incipiente, aunque va
avanzando por los caminos de la multidisciplinariedad que
lo avocan a una mejoria sustancial en este aspecto.

Si bien uno de los principales historiadores dedicados a
las relaciones entre cine e historia, Marc Ferro (Ferro,
1980) expuso que él encontraba tres tipos de peliculas -
de reconstruccién histérica, de ficcion histérica y de
reconstitucién histérica, por las cuales se consigue
construir la memoria social, nosotros ampliaremos la
visidn con Rosenstone (Rosentone, 1997), que se sitla a
favor de una escritura de la historia a través del cine,
extendiendo estas premisas al resto de medios
audiovisuales; herederos del lenguaje cinematogréfico.
Partiendo de aqui, y como sefiala Ranalletti, (Ranalletti,
1998:130), “las peliculas siempre hablan metaférica y
simbdélicamente sobre el pasado, casi nunca lo hacen en
forma literal [...]. El pasado no es una forma establecida,
sino una disputa en torno al significado de los hechos; y
una pelicula -aun una de ficcion- puede estar repleta de
significados sobre el pasado”.

Rosenstone, por su parte tuvo experiencias practicas en
la realizacion de cintas de contenido histérico, Reds
(Beatty, 1981), pero aunque siempre ha cuidado la visién
del pasado rescatando las acciones de personajes
anénimos, lo que realmente le perturbaba a Robert era la
manera en que los films reducen el pasado a un mundo
completamente simplificado al narrar una historia lineal o,
lo que es lo mismo, una sola interpretacion. El tipo de
realizacién cinematografica clasica nos avoca a negar las
alternativas histéricas, la complejidad de las causas y los
motivos erradicando los matices que componen cualquier
contexto histérico y que desembocan en los efectos. Estas
limitaciones del cine se ven superadas gracias a la larga
duracion de las series televisivas, la riqueza pedagégica
de los documentales dramatizados y los mundos abiertos
gue nos plantean los videojuegos. ElI mismo pesar de
Robert Rosenstone nos oprime mientras lo aplicamos a la
representacion de la conquista en el cine mexicano.

La busqueda del realismo quiza no sea el fin dltimo de la
experiencia audiovisual histérica, sino mas bien Ila
verosimilitud que para De Certeau (Certeau, 1993) cuando

43



Publicacion semestral, Edéhi Boletin Cientifico de Ciencias Sociales y Humanidades del ICSHu, Vol. 10, Nimero Especial (2022) 42-54

propone trasladarse intelectualmente desde “lo real” a “lo
inteligible”, considerando que el “efecto de lo real” es un
“artificio del discurso historiografico que consiste en
neutralizar la posibilidad de discurso, bajo la ficcién de un
"realismo”. Asi pues, De Certeau se refiere a el "realismo*
como lo que es "pensable“ en un determinado tiempo y
lugar, y el trabajo historiografico consistiria en la
constitucion de una praxis orientada a lograr la
inteligibilidad, el entendimiento del pasado; volverlo
verosimil, pensable.

A lo largo de este trabajo se discutiran las diferentes
relaciones que, desde la historiografia y la teoria general
han influenciado en los productos culturales audiovisuales
de temética histdrica, teniendo en cuenta su naturaleza y
posibilidades discursivas.

Los medios audiovisuales, el historiador y la
situacién del México actual

De todos los ambitos disciplinarios en los que los medios
audiovisuales pueden tomar partido, debido ciertamente a
la cercania con los alumnos de las edades que
comprenden todo el sistema educativo; la pedagogia ha
sido la disciplina que méas ha desarrollado los estudios de
relacion entre cine e historia. Camarero y Ramos
(Camarero Calandria y Marcos Ramos, 2013) proponen
que “Si aceptamos que la imagen cinematografica
conlleva aspectos del orden social, politico e ideoldgico y
refleja la cultura de su época, resulta innegable que puede
ser utilizado como instrumento de integracion social, de
persuasién y/o con funciones de dominio para producir o
reproducir unas determinadas condiciones politicas,
sociales, econémicas”, y asi nos da las claves para aplicar
las estrategias oportunas y dilucidar los entresijos del
producto audiovisual.

Desde este punto de vista, los historiadores podremos
sacar a la luz los entresijos, valores, motivaciones del
productor, director o guionista para iluminar las estrategias
que llevan a un realizador a deformar la realidad utilizando
los ingredientes que el medio audiovisual es capaz de
proporcionarnos y que son capaces de sustentar una
ideologia. Camarero y Ramos ven dos tipos de contenidos
de los que el historiador debe de estar vigilante: el
contenido aparente y el contenido latente. “El contenido
aparente es accesible para cualquier espectador mediante
el simple mirar de los hechos que suceden en el filme. La
mirada del historiador no se conformard solamente con
este simple mirar y debe buscar el contenido latente,
estudiando el filme como un texto de la cultura y como
memoria del pasado.” (Camarero Calandria y Marcos
Ramos, 2013)

Otro punto del que nos advierten son las estrategias de
transmision para advertir como “el poder imperante tiende,
a través de distintos medios, a consolidarse haciendo que
los ciudadanos se integren en la ideologia oficial y la

adopten como suya. Por ello, utiliza diferentes estrategias
para reafirmar los valores, las normas y los modelos
culturales vigentes, o por el contrario, para provocar una
accion social de rechazo hacia las desviaciones.”
(Camarero Calandria y Marcos Ramos, 2013).

Para Fernando Martinez, a pesar de que desde un
principio la intelectualidad present6 un enfermizo recelo al
cine y por consiguiente a la television, las computadoras,
internet y asi a cualquier novedad de forma o estilo,
durante los ultimos treinta afios la historia del cine se ha
ido paulatihamente aproximando a la historia
sociocultural, y en su texto La historia y el cine hace un
balance historiografico de las relaciones entre cine e
historia reflexionando sobre virtudes, defectos vy
limitaciones del medio, pero siempre teniendo en cuenta
al cine como documento y como agente de la historia
(Martinez Gil, 2013).

Durante este periodo que va desde el 2010, pistoletazo de
salida de reflexiones sobre la historia, al afio 2021 hemos
visto como directores del calibre de Nicolas Echevarria,
Ruben Imaz o Juan Mora Catlett han reflexionado sobre
un hecho innegable: no hay una pelicula sobre la
conquista que merezca enarbolar como producto de la
interpretacion cinematografica de ese hecho histérico.
Ciertamente la conmemoracion de la caida de
Tenochtitlan y el alboroto politico que provoco fue motivo
para alimentar este debate. Para ello, la Catedra Ingmar
Bergman en Cine y Teatro organiz6é una charla virtual -
condicionada por el confinamiento devenido por el Covid-
19- con los tres directores anteriormente mencionados
con el fin de esclarecer las razones por las cuales nos
encontramos con tamafia ausencia. “Es un buen motivo
para voltear a ver qué ha hecho nuestro cine y el de otros
paises, y como han visto este momento de la historia que
para muchos de nosotros resulta escalofriante y
fascinante por lo que implica de manera en que dos
mundos aparentemente distintos, y que se desconocen
entre si, de pronto colisionan en el rumbo a la historia”,
afirmé Flavio Gonzélez, guionista, director y moderador de
la sesion Representaciones de la Conquista de México,
organizado como parte del ciclo Jueves de Cine en Casa
Bufiuel.

En este evento vemos cémo el cambio generacional va
implementando nuevas férmulas y va viendo la historia
desde otros puntos de vista a los que se tenian en cuenta
en la época en que José Mora Catlett o Nicolas Echevarria
realizaron sus primeras producciones alla por los noventa.
De esta forma tenemos que tener en cuenta también las
propuestas de Laguarda (Laguarda, 2006) cuando
asevera que la investigacion historiografica ha tenido que
adaptarse a la preponderancia y multiplicacion del
documento audiovisual frente al escrito. La particular
mirada del historiador hacia los procesos histéricos,
culturales y sociales nos da otra perspectiva a la situacion
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de la temética de la conquista de México entrando en otras
perspectivas. Aungque nosotros ampliaremos esta
perspectiva con la television.

Historia Oficial: origen, fundamentos y
difusion

Durante el siglo XIX emergieron los estados nacionales y
para ello los historiadores, cronistas y eruditos de la
época, se dieron a la labor de configurar un relato histérico
construido para sustentar su idea de patria. Para la
conformacion de esta imagen se van a utilizar todos los
medios al alcance de cada Estado, y tanto conservadores
como liberales utilizaran las suyas. En un principio fueron
los calendarios populares los que hicieron de voceros de
un pais que, segun ellos, se habia construido, como todos,
con no pocos conflictos violentos, guerras, coerciones y
despojos. Fue la llegada del gobierno liberal la que dio el
pistoletazo de salida para la construccién de la "historia
patria" que llega a nuestros dias; con el fin de que esta
quedara impoluta de las manchas que la politica propina,
impoluta incluso ante los recientes acontecimientos de
Soconusco, propagando que en lugar de una ocupacion y
un simulacro de plebiscito entre los chiapanecos, fue un
acto de amor hacia la recién fundada Republica mexicana.
La segunda mitad del siglo XIX se caracteriza por la
afiliacién de los historiadores a la generacion de esta
historia amafiada, agregando que los paises recién
nacidos existian desde hacia milenios, copiando de esta
forma el modelo del Destino Manifiesto norteamericano
(Ocampo, 2009); todos estaban predestinados a nacer en
ese preciso momento, y la historia certificaba que el
modelo que adoptaran era el elegido desde tiempos
inmemoriales. Los antecedentes a este hecho vienen del
siglo XVIII, cuando Francisco Xavier Clavijero escribio la
historia de Andhuac antes de la conquista; el criollo, al
igual que la mayoria de sus seguidores, podia entender la
majestuosidad de las culturas prehispanicas, pero no se
veia perteneciente a las mismas, ni se identificaba con
ellas.

En el caso mexicano fue Manuel Larrainzar, un
acomodado chiapaneco que en 1813 habia rechazado la
independencia, sin embargo en 1824 abrazé la republica,
el encargado de darle forma escrita a la historia del
naciente pais norteamericano. En su Noticia histérica del
Soconusco y su incorporacion a la Republica Mexicana
(1843), critico a los escritores centroamericanos que
habian catalogado como conquista del Soconusco lo que
él consideraba un hecho glorioso, y ligo la pertenencia de
la zona a la naciente Federacién al pasado prehispanico.
Larraica comienza su primer capitulo con los olmecas, los
toltecas y los mexicas, mismos que ya habian conquistado
la zona en disputa, por lo que "era mexicano desde hacia
siglos" (Avila Rueda, 2007). Por su parte, la conquista
espafiola también habia mantenido la region bajo

jurisdiccion de la Audiencia de México y del obispado de
Tlaxcala, no obstante eso fue previo a la creacion de la
audiencia de Guatemala y el obispado de San Cristdbal.
Avila Rueda sostiene que "Por vez primera, se planteaba
una historia de México que no veia como aspectos
separados la etapa prehispanica ni la colonial. Para
historiadores liberales y conservadores anteriores, como
José Maria Luis Mora o Lucas Alaman, la historia de
México empezaba en la conquista. Otros liberales como
Lorenzo de Zavala, consideraban que empezaba en la
independencia. Carlos Maria de Bustamante veia la
historia de la nacion mexicana como una que empezaba
en la época prehispanica, pero que se interrumpia con la
conquista y volvia a empezar con la independencia.
Larrainzar, en cambio, proponia una vision integral de
México como una misma nacién, con tres etapas
historicas, semejante a las europeas: Antigiiedad, Edad
Media y Edad Moderna" (Avila Rueda, 2007) y esta va a
ser la formula histérica que se va a repetir atravesando los
diversos modelos de expresion artistica desde el siglo XIX
al XXI.

Debido a que las obras de Ignacio Alvares, que habla de
la nacién como si de un ser humano se tratase, partiendo
de la etapa infantil, Niceto de Zamacois y Alvarez eran
reconocidos conservadores, para los liberales resultaba
urgente la elaboracion de una hecha desde sus
planteamientos tedricos, siendo encargada esta a Riva
Palacio, que con un numero reducido de colaboradores
escribi6 México a través de los siglos con la que se
contesto a los textos del conservador Lucas Alamén, tanto
gue mantuvieron su estructura narrativa. Es asi como se
consensuUa la estructura histérica del naciente pais, el
origen prehispanico (no que los pueblos originarios
seguian existiendo), la interrupcién de la conquista y la
llegada de Miguel Hidalgo y la Independencia, a los que
se les agreg6 Benito Juarez, la Reforma y Porfirio Diaz,
que utilizd el libro de Riva Palacio para legitimar su
mandato reimprimiéndolo.

Con este panorama, la vida politica mexicana estaba
marcada por dos proyectos alternativos de nacién, aunque
ambos descansaban en el "derecho de los muertos".
"Para uno de estos proyectos, la nacién mexicana era la
heredera y continuadora del mundo prehispéanico, la
conquista y la colonia un desgraciado paréntesis y la
independencia la justa venganza de lo ocurrido 300 afios
antes; para el otro, por el contrario, el fruto de la conquista,
heredera y continuadora del mundo colonial, la cuna en la
gue se habia formado, y la independencia soélo el
resultado de un proceso de crecimiento natural que
llevaba a los hijos a separarse de los padres una vez
alcanzada la edad adulta” (Pérez Vejo, 2010). Tras el
Imperio de Maximiliano en 1867 el segundo de estos
proyectos fue desestimado, ganandole en protagonismo
Hidalgo a Iturbide, aunque las celebraciones del
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centenario de la Independencia en 1910 estuvieron
plagadas de referencias a la conquista, a la dominacion
espafiola y a la entrada del Ejército de las Tres Garantias
en México como origen del México de Porfirio Diaz.
Curiosamente, otra forma de ver la historia se vio
traducida en piedra en el monumento erigido a
Cuauhtémoc en el Paseo de la Reforma, construido "con
los elementos de la soberbia arquitectura de nuestros
antecesores" (Pérez Vejo, 2010).

Tras casi sesenta afios de conflictos, el afio 1867 dio lugar
a un nuevo rumbo en la historia de México. El Partido
Liberal logré una autoridad impensable para un vencido
Partido Conservador y, por ende, de lo que debia ser la
nacién mexicana. Asi, los liberales se dieron a la faena de
institucionalizar su idea civica y secular de la nacion
Mexicana, no sin oposicion proveniente de las alternativas
gue surgian a nivel popular (Zepeda, 2012).

Teniendo en cuenta que los libros de texto conforman una
seccién importante de la accion educativa desde el inicio
de la educacién reglada, estos funcionaron como un
dispositivo que unificaria la educacién para millones de
estudiantes mexicanos, con lo que la estructura lineal y
positivista que habia nacido con la tradicion liberal es la
gue se va a establecer y replicar casi sin variaciéon hasta
la actualidad. De esta manera se generalizd el
conocimiento de los héroes y antihéroes de la patria, con
connotaciones que, como veremos auln hacen eco en el
México actual.

Légicamente, la evolucién de los libros de texto ha
respondido a las transformaciones sociales y politicas
siendo herramienta fundamental para validar ideologias
politcas y conservar lineas de poder. Estas
transformaciones mantuvieron el dictado de los ideales
emanados de la revolucién, en donde predomina la
enseflanza indigena, rural y técnica, con miras al
desarrollo en todos los niveles. Zepeda va a profundizar
en la reflexion de investigacion acerca del nacionalismo y
los mecanismos para su difusién (Zepeda, 2012).

La Caida de Tenochtitlan en los medios
audiovisuales

La ensefianza de la historia patria no podia quedarse en
sesudos libros académicos o libros de texto gratuitos
mientras la tecnologia era capaz de reproducir en
imagenes en movimiento, y posteriormente en una
mimesis cada vez mayor con el sonido, los hechos del
pasado. Lo hicieron numerosas naciones de la época,
reprodujeron y difundieron en celuloide los hitos de su
historia nacional. Cuando el cinematégrafo llega a México,
escasos siete meses después de la primera exhibicién
parisina, encontramos la primera propaganda, Porfirio
Diaz va a acaparar la camara de Claude F. Von Bernard y
Gabriel Veyre, los enviados de los hermanos Lumiére.

Posteriormente, se hicieron algunas peliculas referentes a
la identidad, como Tepeyac (Gonzalez et al., 1917) el
milagro guadalupano se pas6 a la pantalla rapidamente,
asi como el Grito de Dolores (Haro, 1907), pero no la
Conquista, y mucho menos la caida de Tenochtitlan.
Como senala Ruiz Murillo, “El cine es un recurso que se
puede incluir para hacer mas comprensible la historia del
libro de texto gratuito porque logra motivar a los
estudiantes, transmite una experiencia, nos transporta a
un lapso en el tiempo y como apoyo didactico el profesor
y los alumnos deben estar inmersos en el proceso de
ensefianza y de aprendizaje (articulando propositos,
procesos de aprendizaje, competencias, y aplicando
instrumentos de evaluacion) para que su participacion sea
activa.

El cine involucra los sentidos y los sentimientos, por lo que
permite que el conocimiento se fortalezca a través de los
diferentes canales de percepcion y con ello, que el
conocimiento que se adquiera sea permanente.

Es una forma de fortalecer la reflexion a partir de la
temética que se aborde y se socialice con el grupo, porque
permite reconocer la diversidad y poner en juego el
respeto a las diferentes formas de expresar sentimientos
y pensamientos.” (Ruiz Murillo, 2019), sin embargo si
quisiéramos mostrar un hecho con tanto peso histérico y
politico como la caida de Tenochtitlan, no podriamos
utilizar este recurso, no existe ninguna pelicula en el cine
mexicano que represente este hecho.

La Conquista de México tiene un protagonista segun los
textos oficiales y el modelo historiografico que se ha
seguido: Hernan Cortés, pero curiosamente no ha sido un
personaje cinematogréfico frecuente, es casi inexistente
en la cinematografia mexicana. Maria Rocio Ruiz
Pleguezuelos se dio a la tarea de analizar a este personaje
en la filmografia y considera que son escasas las peliculas
dedicadas a la Conquista y menos a su conquistador. “Las
razones para ello son, seguramente, el dafio causado a
las poblaciones que habitaban el antiguo imperio
mexicano, asi como la leyenda negra que se ha forjado
durante siglos en torno a su figura. Sean o no estas las
razones, lo que si es cierto es que tanto Espafia (pais del
conquistador), como México (patria de los vencidos), han
optado por evitar este tema durante mucho tiempo. Las
peliculas que existen de ambos paises son bastante
tardias y timidas. El pais que mayor atencion ha dedicado
a este asunto es Estados Unidos. Ni que decir tiene que
para dicho pais representar una conquista de territorios
que le es ajena a su Historia resulta una carga menos
pesada que para el resto. Por otro lado, la leyenda negra
instigada principalmente por el mundo anglosajon, hace
que los temas de la conquista y colonizaciéon de América
por los espafioles sea una cuestion, en general, que se
puede tratar de forma despreocupada. (Ruiz
Pleguezuelos, 2018).
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Efectivamente, va a ser el cine norteamericano el que
primero trata a Cortés. Como expone Durdn en su libro
Encuentros y desencuentros en el cine, “Desde los inicios
del cine mudo estadounidense, las imagenes del
mexicano, indios norteamericanos, asiaticos y negros han
sido relegadas a "los otros" en comparacién con el sujeto
normativo del ciudadano norteamericano. ¢Cual es el
objeto de estas narrativas y cual es el placer obtenido de
sus imagenes? Lo "otro" esta anclado en el discurso
racista y las nociones sobre la superioridad de los
caucasicos. Desde este punto de vista, México es un buen
ejemplo de como un pais apenas influenciado por la
modernidad necesita orden y racionalidad, esto es, de la
intervencién por parte de Estados Unidos. Alla, al sur de
la frontera, se encuentra una nacion de mestizos, de
medias razas (half-breeds), de lo que pudo haber sido
Estados Unidos si no hubiera masacrado a la poblacion
indigena y mantenido sus leyes de segregacion hasta la
segunda mitad del siglo XX.” (Duran et al., 1996).

Segun el programa norteamericano, para que México se
convirtiera en un pais “modern” debia progresar de
acuerdo con un modelo de capitalismo liberal, asimilar a
sus indios asi como Estados Unidos “asimil6” a sus
minorias étnicas. Una pelicula fundamental en este
empefio fue Mexico Builds a Democracy (Gordon, 1942)
(Contemporary Films, Alvin Gordon, 1942). “Este filme,
supuestamente basado en un hecho real, hacia hincapié
en la educacion rural patrocinada por el Estado mexicano
como el camino que llevaria a la democracia y la
modernizacién. La pelicula ofrecié a los distintos publicos
de Estados Unidos un panorama del progreso mexicano a
través de imagenes que podian comprender sin dificultad:
la intervencion del Estado, al estilo del "nuevo trato" (New
Deal), llevada a cabo por profesionales urbanos de clase
media. Esta pelicula sefialaba que a pesar de compartir
"una frontera de 1 500 millas con México", la mayor parte
de los ciudadanos estadounidenses "desconocian los
problemas del pais vecino". El principal de estos
problemas radicaba en integrar a la vida nacional a los
indigenas que no hablaban espafiol y vivian en zonas
rurales remotas.” (Durén et al., 1996).

En el mundo de la ficcion filmica, la primera aparicion del
que represente el mundo de la conquista va a ser
realizada en 1917, cuando Geraldine Farrar fue elegida
para encarnar el papel de Tecza, una hija de "Montezuma,
the Magnificent", para la pelicula The Woman God Forgot
(Demille, 28 de octubre de 1917) dirigida por el afamado
director Cecil B. DeMille. En la cinta, llegaban los
espafioles encabezados por "Cortez, a Spanish
Adventurer" y, al cabo de un cadtico comienzo, la nacion
azteca era destruida, pero Tecza quedaba feliz con su
novio espafol Pedro de Alvarado (Wallace Reid). Eso
Ultimo se hacia posible por algo que necesitaba
"explicacion", segun Fred en Variety (2 de noviembre de

1917): Tecza aparecia como una mujer blanca "mientras
todos los demas de la tribu son de color bronceado”. La
explicacién, claro, estaba en un racismo que se hizo
compartir a las sorprendentes hijas hollywoodenses del
emperador Moctezuma Il. (Garcia Riera, 1987)

En el mediometraje de 1912 The Fall of Montezuma
(McRae Webster, 15 de septiembre de 1912). “El tema
seria visto como riesgoso Y engorroso por el cine de todo
el mundo incluido el mexicano, y se haria frecuente la
cancelacion de proyectos a su proposito. Una de las
primeras entre esas cancelaciones fue la de La muerte de
Cuauhtémoc, cinta que debia filmarse en México, en
1919, como una coproduccién con los Estados Unidos”
(Garcia Riera, 1987).

Ya en 1948, y basada en la exitosa novela de Samuel
Shellabarger, Capitan de Castilla la pelicula del mismo
titulo se abre con un texto que promete a sus
espectadores que estan a punto de ver representaciones
histéricamente precisas de la expedicion de Cortés a
México:

“Grateful acknowledgment is made to the Mexican
Government and to the National Museum of Mexico for
their advice and cooperation in the reenactment of the
historical sequences.

All scenes associated with the Cortez Expedition were
photographed in Mexico, and wherever possible on the
actual locations.” (King, 1948) segin nos muestra Colston
(Colston, 2010).

De Nuevo la representacion del héroe en una pelicula de
aventuras clasica que narra punto por punto los pasos del
conquistador hasta marchar hacia la conquista de
Tenochtitlan. Aunque, como expone Maria Rocia Ruiz
Pleguezuelos en su articulo sobre Hernan Cortés en el
cine “Una vez en Cholula, Cortés recibe amenazas por
parte del embajador azteca. Al mismo tiempo, es
conocedor de la llegada de nuevas tropas a la costa,
probablemente enviadas por Velazquez. Tras varios dias,
Cortés regresa triunfante a Cholula, ya que viene
acompafiado por un grueso ejército. Todos juntos
marchan hacia Tenochtitlan. Este es el final de la pelicula”
(Ruiz Pleguezuelos, 2018) De nuevo nos encontramos
con una representacién truncada desde el punto de vista
histérico y el cinematogréfico.

Cine mexicano

Era de esperar que el pais en el que se desarrollaron los
hechos se hubiese preocupado, habitualmente desde lo
estatal, por representar este hecho considerado parte
aguas de la historia de México, los motivos de esta
escasez de productos audiovisuales que se ambienten en
la Caida de Tenochtitlan los veremos a lo largo de la
indagacion en las producciones mexicanas.

Son contundentes Camarero y Ramos cuando explican
que “Desde el punto de vista histérico, el proceso de
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construccion de la identidad nacional implica deslindar la
esencia propia de la de los demas, marcar las diferencias
y convencer de que ser mexicano es motivo de orgullo. En
este sentido el pueblo de México ha tenido enormes dudas
desde su conformacién, pues a la hora de definir su
identidad, segun el discurso oficial, la Independencia
recuperaba la historia y el legado prehispanico frustrado
por la Colonia, pero la mayoria de los autores
conservadores y liberales manifestaban en un momento u
otro su disgusto ante la herencia indigena, lo que
demostraba que lo prehispanico era mas un problema que
una rigueza o0 una aportacion, y asi lo manifiestan cintas
como: Tabaré (Luis Lezama y Juan Canals de Homs,
1917), Tribu (Miguel Contreras Torres, 1934), La noche de
los mayas (Chano Urueta, 1939), La Virgen morena
(Gabriel Soria, 1942), Maria Candelaria (Emilio
Fernandez, 1943), Chilam Balam (ifigo de Martino, 1955),
Tarahumara (Luis Alcoriza, 1964), Nuevo mundo (Gabriel
Retes, 1976) y Kino (Felipe Cazals, 1992), entre otras (...)
En este sentido basta destacar la idea de Samuel Ramos
(1983) sobre “el complejo de inferioridad del mexicano” o
la lectura de Octavio Paz (1973) sobre la “dialéctica de la
soledad” en donde se manifiesta que “la mexicanidad no
se puede identificar con ninguna forma o tendencia
histérica concreta: es una oscilaciébn entre varios
proyectos universales, sucesivamente trasplantados o
impuestos y todos inservibles. La mexicanidad, asi, es una
manera de no ser nosotros mismos, una reiterada manera
de ser y vivir otra cosa...” asi lo explica Alma Deia
Zamorano Rojas en su texto Representacién de la
Historia. Fuente de identidad nacional en el cine mexicano
contemporaneo (Camarero Calandria y Marcos Ramos,
2013).

Basandonos en este horizonte, veremos cémo el cine
mexicano ha ido dando vueltas en circulo alrededor
precisamente de la Caida de Tenochtitlan, pero no se ha
atrevido a realizar la pelicula sobre el hecho que cambi6
México para siempre. Podriamos dividir en tres bloques
las peliculas que se han aproximado al tema. Un primer
bloque el que habla de “México” antes de la batalla de
Tenochtitlan, el que en su narrativa incluye la batalla o
hechos paralelos en el tiempo y las peliculas, mayoria,
gue procuran mostrar las consecuencias de la misma.

Previo a la Caida de Tenochtitlan
La pelicula méas atrevida e interesante sobre el mundo
prehispanico rodada hasta la actualidad es sin duda
Retorno a Aztldn (Mora Catlett, 2021). Esta pelicula,
considerablemente desmitificadora del mundo
prehispanico es su mejor aproximaciéon. En ella, una
sequia esta devastando el antiguo imperio mexica. En un
ambiente teatral y magico-religioso, guerreros vy
sacerdotes luchan por el poder mientras la gente muere
de necesidad. El argumento narra cémo un grupo de

mexicas es enviado a Aztlan, el lugar mitol6gico donde se
originaron para rezar a la diosa Coatlicue y detener la
sequia. En este film su director, Juan Mora Catlett hace
gala de maestria al despojar de las premisas marcadas
por la pintura occidental, fundamentalmente la barroca y
la muralista, para aproximarse a las formas de los codices
prehispanicos y coloniales usando recursos como el
maquillaje, esencia de los personajes en lugar de la
habitual parafernalia de penachos, piramides de cartén
piedra y macahuiles.

Desde otro punto de vista, y remontandose a
acontecimientos inmediatamente anteriores a la caida de
Tenochtitlan tenemos Epitafio (Imaz y Olaizola, 2021),
dirigida cuidadosamente por Yulene Olaizola y Rubén
Imaz, dos jovenes directores defefios que bucearon en los
textos histéricos para contar la historia ficcionada de Diego
de Ordaz (1480-1532), soldado enviado por Hernan
Cortés al Popocatépetl en busca de azufre para ser
utilizado en la conquista de Tenochtitlan y que ya aparecia
en la considerada la primera novela histérica mexicana,
Xicotencatl anénimo escrito en espafiol y publicado en
Filadelfia en 1826 (Forero, 2021). En esta pelicula no
advertimos los ingredientes usuales de las cintas de
aventuras, ni clasicas ni modernas. Epitaphio “es
basicamente una metafora de la conquista representada
en la delirante mision de asaltar un volcan en erupcion a
mas de 5.400 metros, clavando la espada en el hielo, entre
invocaciones a un dios cristiano y al emperador Carlos |,
durmiendo en polainas y calzén de lana a menos de 10
grados bajo cero” (Pérez, 2016).

Basandose en los textos de Bernal Diaz del Castillo
(Del Castillo, 2021) los directores pretendieron realizar
una pelicula con escaso presupuesto, pero que pudiera
abonar la confusa visibn de este periodo. Tras su
exhibicion en la UNAM vy la recepcion de criticas al
“humanizar” a los conquistadores, la obra no tuvo la suerte
de poder estrenarse en las salas comerciales, y solo en
cineclubs, festivales y en las plataformas digitales de renta
de peliculas ha podido ser vista. Para Imaz:

“La conquista es un tema tabu en México. Siempre se lee
de un modo muy polarizado y superficial. Hemos hecho
algo que los mexicanos no solemos hacer. Examinar ese
suceso histérico y ponernos en las botas de los
conquistadores. Intentar entender la codicia humana que
te impulsa a enfrentarte a algo desconocido guiado por
una fe ciega. De todas maneras, creemos que en la
pelicula esta plasmado el afdn de dominacion, la crueldad
y el absurdo de la religion” (Pérez, 2016).

La Caida de Tenochtitlan
Una pelicula que si intentd hacer una representacion de
los acontecimientos en si fue Hijos del viento (Juarez,
2000), una realizacién hispano-mexicana del afio 2000 a
cargo de José Miguel Juarez. Con un presupuesto muy
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limitado esta produccidon narra como Rodrigo (Carlos
Fuentes) y Quintero (Bud Spencer) naufragan en la costa
de México y son aclamados como dioses por las tribus
locales, repitiendo las claves de la supersticion del mundo
mexica, el miedo a los caballos y las armas de fuego y 500
hombres al mando de Cortés. También contamos con el
impetu conquistador y solitario del héroe extremefio, y de
la congoja de Moctezuma (Manuel Ojeda).

Ciertamente, se trata de una pelicula con mucho artificio,
pero muy mediocre, con decorados a cargo de Rogelio
Nobara poco creibles y que la arqueologia ha dejado
desfasados; las escenas de la toma de Tenochtitlan estan
mal planteadas, aunque el filme se dedica con mayor
detalle a la supuesta historia de amor entre Rodrigo y
Tizeuitl (Ursula Murayama). Intento que paso sin pena ni
gloria tanto para critica como para publico y para la historia
del cine.

Tras la Caida de Tenochtitlan

El a posteriori de la Caida de Tenochtitlan si ha sido
representado con cierta calidad y profesionalismo.
Manteniendo la postura de los vencedores y los vencidos
que ya plante6 Miguel Leén Portilla (Le6n-Portilla y
Garibay K., 2004), y aunando a héroes patrios y de México
como el producto de una cultura interrumpida por la
conquista. De esta postura contamos con una cantidad de
ejemplos considerable.

La pelicula méas préxima a los acontecimientos de
Tenochtitldn seria La otra conquista, pelicula dirigida por
Carrasco a finales del milenio pasado (Carrasco, 1998) y
gue se sitda cronoldgicamente en el mismo 1521. En esta
aplaudida produccién tenemos como protagonista la
conquista espiritual narrada a través de Topiltzin, que
sufre junto a su pueblo la imposicién de una nueva cultura
y religién. Topiltzin, un hijo del emperador Moctezuma
lucha contra la intransigencia de Cortés por preservar su
identidad. El mito que anteriormente habiamos visto en
Tepeyac vuelve a ser revisitado desde unos 0jos menos
crédulos y mas realistas. La forma en que Topiltzin termina
por adoptar y adaptar el credo en la Virgen Maria choca
con la inocencia siempre ligada a los “indios” por la historia
oficial, asi como su comunién suicida con la escultura.
Esta misma temdtica fue tomada anteriormente por
Gabriel Retes en Nuevo mundo (Retes, 1978), una
pelicula reflexiva con respecto a los abusos de la
conquista, pero demasiado embebida y empapada de las
tendencias historiograficas de los afios sesenta en
América Latina y la leyenda negra que iban adaptanto de
la tendencia anglosajona (Valencia Suarez, 2018) que ha
acabado por dominar la historia de la region. Asi lo que
encontramos es una de las mejores representaciones de
las formas y estrategias del catolicismo ante la resistencia
indigena, no obstante al exagerar la presencia espafiola,
mezclar diferentes periodos y convertir en maniqueos a

personajes que, en algunos momentos tienen diélogos
brillantes, deja a la sombra lo que ciertamente es un buen
producto. La prohibicién de exhibicién por parte de la
Iglesia Catdlica no hizo mas que acrecentar el mito vy,
quiza lo unico cierto del film sea la invencion del mito de
la guadalupana, base fundacional del México
independiente (Gonzalez Manrique, 2015).

Para Rafael de Espafia, “una de las caracteristicas mas
originales e increibles de la explotacién espafiola del
Nuevo Mundo es la libertad de accion de que disfruto el
clero. La triunfadora de la Conquista fue la Iglesia Catolica,
no la Corona espafiola: mientras los hombres de armas
pasaron a la Historia como los genocidas y saqueadores,
los sacerdotes supieron hacerse desde el principio con el
papel de «buenos» de la intriga, siempre dispuestos a
proteger al indigena de los abusos del encomendero de
turno, aprendiendo su idioma en vez de ensefarles el
castellano y decididos a llevarlos con la mayor dulzura al
camino de la salvacion. Y hay que hacer constar que esta
situacion —tan tépica, pero al mismo tiempo muy cierta,
como todos los tépicos—, que a la larga seria uno de los
puntales de la «Leyenda Negra», siempre fue apoyada y
fomentada por las mas altas autoridades peninsulares: las
quejas de Las Casas, por ejemplo, tuvieron una respuesta
inmediata en las Leyes de Indias, normativa Unica en su
momento y que de hecho no hacia mas que seguir la
supuesta voluntad de Isabel la Catdlica, que queria ver a
sus subditos de ultramar viviendo felices en Cristo. Una
derivacién peculiar, pero al mismo tiempo, muy l6gica de
este modus operandi fue el desarrollo de una devocion
especificamente autéctona en la que la iconografia
cristiana se superponia a la de la primitiva religion. Hoy
dia nos cuesta creer que mayas, aztecas, incas, eftc.,
comprendieran realmente todas las complejidades de la
doctrina cristiana, y todavia mas que los buenos frailes
guedaran realmente convencidos de la sinceridad de sus
educandos; sin embargo, a pesar de todas las objeciones
gue podamos hacer, la huella dejada por la predicacion de
la Iglesia Catdlica en la América actual es innegable.”
(Espafia, 2013).

De nuevo para tener un panorama completo de estos
alrededores cinematograficos de la conquista debemos
volver a Juan Mora Catlet, que en la pelicula Eréndira
Ikikunari (Mora Catlett, 2007) ubicada en tiempos de la
llamada‘“conquista espafiola”. En ella una comunidad de
indios purépechas se divide ante la llegada de los
castellanos entre la lucha por la defensa de su cultura y la
inminente sublevacion. Ahi aparece Eréndira, una joven
que sufre el severo patriarcado de su mundo y se
empodera al robar un caballo y domarlo. Asi le hace frente
no solamente a los castellanos, sino que también
reivindica a la mujer en la cultura indigena.

El argumento de la pelicula esta basado en una leyenda
oral y en el codice Relacién de Michoacén (Alcala, 2021),
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documento que contiene imagenes que fueron utilizadas
a través de la animacion digital. El guién y la direccién
corren a cargo de Juan Mora Catlett mantiene su interés
por tratar historias sobre pueblos precolombinos y sus
leyendas.

En esta pelicula nos encontramos en el siglo XVI y los
espafoles avanzan sobre el territorio mexicano hasta el
poblado de Eréndira, el lider los obtiene con la conviccion
de que son dioses poderosos que viajan montados en
venados sin cuernos y poseen armas que matan a la
distancia, otros pocos creen que tienen la posibilidad de
vencerse. La guerra desatada lleva a Eréndira a
involucrarse en la lucha, hurta un caballo que aprende a
domar y con el cual le da la estabilidad a su poblado de
gue los hombres que vinieron de lejos, son Unicamente
aquello, hombres.

Debemos localizar a Eréndira en el episodio de la llegada
de los colonizadores espafioles a territorio michoacano y
el desconcierto provocado por estos. Eréndira ha sido una
dama purépecha que se apropié de un caballo perdido por
una avanzada de colonizadores espafioles, aprendié a
montarlo, resistio a la conquista a lo largo de una época y
después ayudo a la evangelizacion de su gente.

Al estilo Juana de Arco, Eréndira Ikikunari es una historia
mundial, a partir del imaginario prehispanico hasta el
México del siglo XXI con asideros vigentes como el
choque entre civilizaciones y el fenémeno de
desculturizacion, asi como la igualdad de género, puesto
que se reivindica la colaboracion de la dama en las
elecciones colectivas que fueron designadas a los
hombres, tanto en la tradicién prehispanica como ocurre
aun hoy (Camarero Calandria y Marcos Ramos, 2013).
Asimismo es interesante el juego de poder politico que
entreteje Eréndira, donde el grupo en el poder
conquistado —el purépecha— decide aliarse con los
conquistadores anteponiendo su jerarquia en el poder por
encima del pueblo que observa impotente el
establecimiento de un nuevo orden.

“Eréndira es un relato hibrido, entre historia, novela,
leyenda popular y ensayo politico. Se ubica en un
momento critico de la historia de la globalizacion: el
“encuentro” entre purépechas y espafioles. En el relato
completo la heroina tiene un papel que cubre un amplio
registro de posiciones politicas, todas correctisimas
incluso dentro del dificil equilibrio entre arrojo y virtud
femenina que exigia la posicién liberal decimonénica”
(Camarero Calandria y Marcos Ramos, 2013).

En 2017 se estrena La carga (Jonsson, 2017) una historia
de accién y romance que se desarrolla en la Nueva
Espafia a finales del siglo XVI. A modo de road movie
cuenta la travesia de un indigena tameme y una joven
espafiola de la nobleza a través del territorio que hoy es
México con el fin de aclarar un altercado que podria
asimilarse como la guerra del Mixton (1541-1542) en

busca de justicia. Durante el recorrido veremos como los
mundos americano y castellano se van aproximando y
entendiendo. Esta pelicula, bien ambientada y armada
con un buen guion e interpretaciones lima asperezas y
pretende entender y aunar ambos mundos.

En este film “Alan Jonsson Gavica desarrollé la premisa
de una historia sobre un grupo de tamemes — dedicados
a cargar los tributos o a las personas en la época de La
Colonia-, en principio lo contemplaba como una
produccién de accion y aventura, sin embargo, cuando
conoci6 la vida de Francisco Tenamaztle, uno de los
principales defensores de los indigenas que se levant6 en
armas contra los espafioles decidi6 conjuntar ambas
historias y proponer una pelicula de grandes dimensiones”
(INPI'| Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas 2021).
Para finalizar debemos mencionar una pelicula ain por
estrenar. También realizada con contribucion y apoyo
institucional, se trata de 499 (Reyes, 2020).

Para el director “Es una historia incémoda que no se ha
resuelto y sigue doliendo, de repente podemos hacer esta
conexion con los desaparecidos en Veracruz, darnos
cuenta que durante la conquista también desaparecié
gente, se borraron muchas historias. Para mi no se trata
de hablar del pasado como algo pretérito, sino de qué nos
sirve de este pasado para transformar a México, qué
futuro queremos construir” (‘499° de Rodrigo Reyes: el
conquistador aprende a escuchar — IMCINE 2021).

En este film un conquistador del siglo XVI se encuentra en
pleno 2020, 499 afos después de la caida de México-
Tenochtitlan haciendo la ruta de Cortés. En su recorrido,
“tan extrafio como familiar. Es testigo de una realidad
atroz, que en mucho se debe a aquella gesta.

Este conquistador reconoce en los testimonios de
migrantes, familiares de gente asesinada o desaparecida,
las consecuencias terribles del colonialismo. Y se sienta
frente a las personas, calla y escucha” (499’ de Rodrigo
Reyes: el conquistador aprende a escuchar — IMCINE
2021).

Alentado por el productor Inti Cordera, y con el precedente
de Los jinetes del tiempo (Pedroza, 2015) que cabalgaron
hacia su pasado a cien afios de la Revolucion lucha contra
la imagen estereotipada y poco reflexiva del cine de
conquista. Para Rodrigo Reyes, “El conquistador es un
fantasma que existe en el universo de México y su
presencia crea esta friccion, es incbmoda porque no
acaba por amalgamarse, cuando lo ves caminando
genera muchas reflexiones” ("499'De Rodrigo Reyes: El
Conquistador Andrende a Escuchar —IMCINE, 2021).
Para su realizacion han contado con el buen trabajo de
Alejandro Mejia en la fotografia que hace referencia a la
pintura renacentista y barroca espafiola asi como el
colorido vivo propio de los pueblos indigenas.

Asi, al adentrarse en el mundo de los conquistadores se
percatan de que “no tenian el concepto de conquista, ellos
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se veian en un camino donde podian mejorar su vida,
hacerse ricos, venian de un pais que no se los permitia,
también eran de clase baja o limitadas. Eso me interesa:
esas voces gue no se resuelven, que se quedan en medio.
(‘499'De Rodrigo Reyes: El Conquistador Andrende a
Escuchar —IMCINE, 2021).

Series de television

También fue Estados Unidos pionero en estrenar el tema
de la Conquista de México en las series televisivas.
Practicamente en la prehistoria de la television
tropezamos con el serial Hands Up (1918), donde la
invencién hace que la tematica sea poco relevante y la
obra resulte practicamente anecdética para este trabajo.
Como ejemplo tenemos la critica que le hace la revista
Variety el 19 de agosto de 1918, "las escenas iniciales
ocurren en México, donde los incas han puesto su casa, y
el pais esta casi deshabitado, con excepcion de algunos
ranchos”. “Esos incas, que segln otras fuentes no vivian
en México, sino en California, se empefiaban en sacrificar
al dios del sol a una periodista (Ruth Roland, émula de
Pearl White) que queria hacerles un interview, y a quien
tomaban por la princesa de una profecia. Hollywood
repiti© muchas fantasias como esa con "nativos"
absolutos de toda suerte y ubicadas en los mares del Sur,
o0 en el Africa, 0 en cualquier lugar "exético” (entendiendo
por tal lo que en nada recordara a Boston, por ejemplo).
Lo llamativo es que los cines de algunos de esos lugares
"exdticos”, como el mexicano, se dieran después a la
imitacion de Hollywood con el invento de doncellas
sacrificables, tesoros inverosimiles, "hombres blancos"
providenciales con sarakof y sacerdotes muy graves en el
empleo de un lenguaje con verbos reducidos a sus
infinitivos. (Garcia Riera, 1987).

El primer golpe de efecto serio lo va a dar Espafia con
Conquistadores Adventum (Del Santo, 2017b). Apostando
por un nuevo territorio poco dado en la television, un
supuesto hibrido perfecto entre el documental y la ficcion
segun la publicidad martilleaba, Conquistadores
adventum llevé al gran publico la conquista de América
con actores poco conocidos como Miguel Lago Casal, que
encarné a Cristobal Col6n, Mauro Mufiiz de Urquiza en el
papel de Juan Sebastian El Cano y Aitana Sanchez Gijén,
la dnica actriz reconocida, como Isabel la Catélica. Una
produccién complicada que narra la historia de los
primeros treinta afios de contacto entre las culturas
castellanas y americanas. Colén, que inicia como
protagonista finaliza en el capitulo 3, momento en el que
comienza el protagonismo de Ojeda y Balboa para
terminar con Magallanes en 1521, donde coincide
cronolégicamente con la conquista de México.

El narrador anénimo, la voz de Jordi Brau, nos cuenta en
el capitulo Te llamaras Pacifico (Diaz de Espada y Del
Santo, 2017) y El primero en rodearte (Del Santo, 2017a)

gue el enfrentamiento con los mexicas no era como en las
Antillas, pero ahi se queda, en algunas escenas bien
reconstruidas del naufragio de Aguilar y Guerrero, los
primeros enfrentamientos entre castellanos y mexicas,
pero sin aliados, una pifia histérica solo perdonable por la
casi imposibilidad de imaginar otra cosa que no hayamos
visto ya en una mescolanza estética entre las pinturas de
los muralistas y las series actuales de ficcion televisiva con
una estética al modo de series de éxito como Vikings
(Hirst, 2013).

En esta sobresaliente serie los personajes son
desmitificados y humanizados, con unos dialogos
apropiados a una adaptacion en la que se tiene en cuenta
el pensar y el hablar de la época. Estos personajes
histéricos nos conquistan por su sensatez, por su destino
y por su suerte 0, como casi siempre, por su mala suerte
tras un esfuerzo sobrehumano. El mito del “buen salvaje”
también queda en entredicho, presentando unas culturas
a veces poco amistosas, como en el caso del naufragio de
Aguilar y de Guerrero, pero que respondian a una loégica
aplastante bien iluminada en la pantalla. Estas son las
Unicas referencias que tenemos de lo que hoy es México
en esta serie.

En 2016 Patricia Arriaga Jordan (Ciudad de México, 1952)
llevé a la pantalla la vida de Sor Juana Inés de la Cruz,
una biografia de la monja que trajo dimes y diretes, como
cualquier obra que se realice sobre el periodo del
virreinato. En 2018 se volvi6 a atrever a plasmar la imagen
de una mujer en el cine, en este caso con Dofia Marina en
la serie que titul6 Malinche (Arriaga Jordan, 10 de
noviembre de 2018), una miniserie sobre la intérprete de
Hernén Cortés contada en cuatro lenguas indigenas y con
una perspectiva inusual aunque muy difundida en la
literatura académica. Para Patricia la Malinche no es “una
traidora, sino la duefia de sus circunstancias” (Corona,
2019).

Segun sus propias palabras, siempre habia deseado
realizar un film sobre la Conquista de México, pero “La
verdad es que yo no veia la manera de entrarle al tema de
la Conquista y Hernan Cortés, pero un dia vino Carlos
Bolado a comer a casa y me trajo un libro sobre Malinche
y me dijo ‘hay que hacer esta serie’, que era el libro de
Camilla Townsend” (Corona, 2019).

La oferta de Canal Once para hacer un film de ficcién le
lleva a retomar a la Malinche. Para la autora “El problema
es que lo que nos ensefian sobre la Conquista esta mal
ensefiado. Nos enseflan que los mexicanos somos
victimas: vienen, nos conquistan, nos destruyen, luego
300 afios después resucitamos y tenemos la
Independencia y adquirimos de nuevo una dignidad e
identidad como nacion independiente. Han simplificado la
historia.” (Corona, 2019).

Malinche esta rodada en cuatro lenguas indigenas, a los
gue hay que agregar el latin y el espafiol la serie consigue
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representar la dificultad en comunicarse entre los
diferentes actores de la llamada conquista, lo que le obligé
a buscar actores que fueran maya parlantes, nahua
parlantes, y totonacos, la actriz que representa a
Malinche, Maria Mercedes Coroy, habla maya K’iche y
tuvo que aprender nahuatl y popoluca.

La creadora considera que el tema de la traicion es

un tema de la identidad mexicana “todos nos traicionan,
los ricos nos traicionan, los blancos y los criollos traicionan
al pueblo. Tenemos la herida abierta de la Conquista y no
hay manera de que cierre. Creo que la serie invita a
reflexionar mas sobre la identidad que hemos forjado,
porque es alli donde Malinche quedé atrapada” (Corona,
2019) y donde el espectador también quedara
secuestrado en una propuesta que nos aproxima a la
compleja realidad idiomatica del momento de la conquista.
En 2019, y enmarcado en las conmemoraciones por la
llegada de Cortés a Yucatan se produce la serie Hernan
(Las Cartas de Relacion de Hernan Cortés, 2021; Tavira
et al., 21 de noviembre de 2019). Considerada la
superproduccién mas costosa del 2019 en el mercado
latino y en el ambito de la conmemoracién de los 500 afios
de la llegada de Hernan Cortes a México, el 22 de
noviembre se estrend la serie Hernan. Ambientada en
1519, narra la crénica de la conquista del territorio que hoy
es México a partir del punto de vista de todos sus
personajes. Fue un elenco de lujo y una ambiciosa
produccién con todo el despliegue técnico y de efectos
especiales necesarios para recrear lo anteriormente
nunca recreado, la conquista de México. Con la exactitud
que hoy permiten las nuevas plataformas de reproduccion
y emision de video digital, el 22 de noviembre llegé a
History Latinoamérica Hernan una serie que revivid un
momento histdrico bastante sensible debido al ambiente
ya relatado; pero que prometi6 apegarse al relato
histérico. El problema surge cuando este relato ya esta
desgastado, amafiado y ajado por los afios, como es el
caso. El mismo hecho de llamarle Hernéan a la serie nos
invita a pensar en el conquistador hombre, por su nombre
de pila, pero a su vez lo sitta en el centro del
protagonismo del hecho.

Aun asi el producto resultdé muy cuidado, documentado,
pero con los propios personajes y recursos de ficcion que
posiblemente sean los que menos documentados se
encuentren, los de la vida cotidiana y los usos y
costumbres de aquellas gentes. Esos huecos sirven como
recursos narrativos para contar la historia en una
produccién en la que cada escena significa un desafio
ante algo anteriormente no rodado con los recursos y la
expectativa de publico que hoy supone una serie de
television.

La serie consta de ocho episodios, en los cuales se
desarrolla el punto de vista de sendos personajes tépicos
y tipicos de la historia oficial de la conquista, (por orden de

emisién «Marina», «Olid», «Xicotencatl», «Bernal»,
«Moctezuma», «Alvarado», «Sandoval», «Hernan») con
lo que la produccion del siglo XXI contindia con la misma
estructura narrativa que las anteriores propuestas
cinematograficas, y con una mayor presencia de vision
castellana.

La presencia de la Malinche es uno de los puntos fuertes
de esta serie, siempre presente a través de la misma, para
Ishbel Bautista actriz que encarna a dofia Marina se tuvo
gue enfrentar a largas escenas en lengua nahuatl y maya,
haciendo gala de una disciplina que ayudé a revivir a un
personaje complicado de encarnar.

La animacion como apéndice
En la animacién tenemos pocos referentes. El francés
Albert Barillé se atrevi6 a realizar en los afios 70 una serie
mitica de divulgacion histérica, Il était une fois... 'homme,
emitido por France Régions 3 (Barillé, 1978), donde
incluyd el capitulo Le siécle d'or espagnol
considerablemente ambiguo y descontextualizado
representa la caida de Tenochtitlan como si de una bomba
atbmica se tratase. En lugar de animar la caida de
Tenochtitlan se limita a exponer una sucesion de
imégenes de artes precolombinas haciendo referencia a
la desaparicién de las mismas. Posteriormente, en los
afios 90 realiza otra serie, Erase una vez... las américas,
Il était une fois... les Amériques, donde retoma el tema de
la conquista y, con términos mas suaves con respecto a la
conguista y teniendo en cuenta a los aliados indigenas
realiza Cortes et les Aztéques (Barillé, 1992a) y Que viva
México (Barillé, 1992b). Muy apegado a la historia oficial y
a los estereotipos divulgados representa a los castellanos
como dioses a los indigenas como supersticiosos,
facilmente engafiables con vidrios de colores y un mundo
prehispanico bello, organizado, lleno de felicidad y con un
mercado inimaginable. Los sacrificios humanos van a
estar presentes, sobre todo en la insistente posicion de
Cortés, que intenta erradicarlos de la cultura mexica.
Como era de esperar las referencias son las consabidas
cbdices que representan la llegada de los espafioles, la
alianza con los totonacos contra las tropas de Narvaez.
Una inexplicable flauta andina ameniza las matanzas,
simbolo de la lejania de estas culturas para la produccion
francesa. Finalmente, la Illamada Noche Triste,
rebautizada recientemente por el gobierno capitalino
como la Noche de la victoria, la vuelta a Tlaxcala, la viruela
o una referencia a la tortura de Cuauhtémoc son todo lo
referente a este episodio histérico. Finalmente Cortés
sigue siendo representado como la imagen de la
inmortalidad.
Conclusion

A lo largo de dos siglos y atravesando lineas
historiogréaficas con una amplia diversidad de enfoques, la
llamada Conquista de México ha sido reducida desde un
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punto de vista méas politico que histérico a un solo
acontecimiento, la Caida de Tenochtitlan.

Si bien este hecho es relevante, no consigue explicar la
complejidad de unos afios documentados practicamente
desde su suceso.

La configuracion de una nueva nacién como Estado, la
Independencia y la alternancia de poder entre
conservadores Y liberales provoco que se modificaran las
perspectivas a la hora de sentir la Historia, hasta convertir
los hechos en una caricatura historicista. Protagonistas,
héroes o villanos que nos han hecho ver este momento de
la Historia de México como un producto de la cultura pop.
La politizacion de este hecho ha provocado que los
creativos encargados de realizar peliculas o series hayan
optado por circular alrededor del hecho, sin entrar a
trabajarlo plenamente con los recursos audiovisuales que
cada época ofrecia. De esta forma se han ido realizando
primero, peliculas que mantenian las formas con respecto
a la historia oficial.

El paso de los afios y la variedad de visiones que ha dado
la academia, asi como las posibilidades que proporciona
la larga duracién de las series de television, han abierto el
campo a nuevas maneras de ver la Caida de Tenochtitlan
aparte de los intereses politicos particulares de cada
periodo y partido politicos.

Ciertamente, ain no contamos con una filmacién o un
desarrollado videojuego que nos sumerja en la batalla de
Tenochtitldn, quizd como explican los propios directores
por falta de presupuesto para hacer una realizacién de ese
calibre o por ser un tema controvertido que siempre
genera polémica.

Las nuevas tecnologias y perspectivas en la narracion
hacen que la aproximacion sea mayor, asi como la visién
del suceso ha cambiado y matizado llegando a la
divulgacion cientifica y en un enriquecimiento cultural de
la sociedad mexicana.
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